﻿’ SPECIFICUL ROMÂNESC ÎN CULTURĂ Șl ARTĂ* t Tradiția ca formă, ideală, permanent dinamică a culturii naționale și ca măsură a valorii specificului național Ori de cîte ori în jurul vreunei idei dragi se înnoadă vrăjmășie și ghid pieziș, oamenii își apără ceea ce îndrăgesc, nu numai cu puterile trupului lor, ci și cu convingerea minții, cum că aceea ce mult a durat trebuie să mai dureze, căci binele nu se schimbă dintr-o dată, precum nici mințile Și apărîndu-le, ideile se luminează și mai bine, nu numai pentru iubitori, ci și pentru vrăjmașii lor Este ceea ce i s-a întâmplat tradiției, care în epoca de predominare economică a fost nesocotită, cum nesocotite toate ale sufletului au fost îndată, însă, ce se pune chestiunea și într-altfel, adică îndată ce realitatea socială își accentuează toate categoriile ei constitutive și regulațive, tradiția este apă- * Două fragmente, unul introductiv și celălalt concludent din studiul Specificul românesc în cultură și artă Acest, studiu își are următorul plan, pe care- comunicăm pentru o mai limpede înțelegere a celor ce vor urma: INTRODUCERE CAP I Concepții ) Tradiția ca formă ideală, permanent dinamică, a culturii naționale și ca măsură a valorii specificului național ) Arta ca realizare sintetică a idealului de integrală cunoaștere pornind de la parti cular și ca dovadă a însușirilor naționale Raportări: Rațiune, artă: istorie, stil; sociologie, etică, estetică, politică ) Evoluția și factorii culturii Cultura și arta Arta; expresie simbolică a culturii Arta țărănească și arta citadină Colectivul și individualul Romantism și clasicism Tendințele și sensul artei contemporane CAP II Metoda, istoricul și materialul studiului de față Cadrele și manifestările românești De la romantism la neoclasicism CAP III Estetica și istoria artei românești ) Poezia și literatura-artă; ) Muzica; ) Drama și dansul; ) Artele plastice; j Arhitectura CAP IV Caracterele proprii ale artei românești A) Psihologice și sociale; B) Tehnice CAP V Concluziile estetice ale specificului românesc în artă și cultură rată și mai mult încă, uneori se întâmplă ca trecutul să nu mai fie privit cu indulgență, ca imperfect și doar continuarea lui, viitorul, în bine și scutit de lipsuri Neîncrederea în puterea tradiției provine, cum e și firesc, dintr-o neînțelegere a ei O completă desolidarizare cu tradiția, însă, nu se petrece nici-cînd Se observă în epocile de prevestiri rele, cînd viața unui continent, a unui popor sau a unui ținut este serios amenințată, cum toți găsesc sprijin și vorbesc în numele tradiției respective Niciodată nu s-a vorbit atît de mult de tradiția europeană, decît cînd a fost să se anuleze teza lui Oswald Spengler Reacțiunea a venit din toate părțile, fiecare națiune protestând în numele Europei, ca participind din ea precum și în numele ei propriu Același fenomen se întâmplă ori de cite ori se vorbește de viitorul Europei și viitorul Americiu Recursul la tradiție este salvator, prin el accentuîn-du-se încrederea în viitor și mîndrie din trecut De la prima vedere se remarcă faptul că tradiția nu poate vedea in trecut numai binele și în prezent numai răul f ] Cum actuala tradiție europeană a putut fi apărată de niște oameni care, după cum spun unii neînțelegători ai tradiției, văd răul în prezent și binele numai în trecut, rămîne un paradox, care le aparține firește acestor neînțelegători Ei sunt acei care o confundă cu unele rezultate ale ei și mai ales cu strimta atitudine a celor ce vor să se închisteze în aceste rezultate Ignoranța are tot dreptul să creadă că tradiția este un obstacol înaintea progresului, că ea oprește mersul vieții și mai ales, puterea ei de înnoire Are dreptul pentru că nu-și dă seama că noul nu este decît o înaintare a vechiului in conștient, e descoperirea pe care o facem noi înșine și pe care o socotim uneori chiar propria noastră invenție, cînd în realitate ea este de mult gata pentru noi * Și este știut, de asemenea, că tentativele depărtării de tradiție sunt urmate de călduroase apropieri, din care generează, apoi, noi atitudini Căci precum „realitatea socială este pe rînd disprețuită, preamărită ori numai desconsiderată"**, tot astfel, pe rînd ne depărtăm, ne apropiem sau încercăm să uităm de tradiție Dar tocmai acest mers în dublu sens dovedește că tradiția stă în centrul preocupărilor noastre spirituale și că de fiecare nouă apropiere, aflăm tot mai mult în ea, pentru că ea înglobează ceea ce noi cîștigăm nu numai pentru noi ci și pentru ea, luptând și uneori, supunîndu-ne ei Astfel, din cele spuse pînă aici, începe să se afirme caracterul permanent viu și dinamic al tradiției, nesfîrșita ei creștere nu numai în extensiune ci și în intensitate Ecourile tradiției fructifică necontenit opinia publică Din viața celor dintâi, opinia publică își capătă impulsul inițial, care o conduce la continua ei înaintare *** * „Invenția înseamnă a veni peste, a vedea înăuntru și a percepe noi înrudiri" (Emory S Bogardus, Essentials of Social Psychology, Ed Miller, Los Angeles, , p ) ** Dim Guști, Realitate, știință și reformă socială", în „Arhiva pentru știința și reforma socială", An I, [ ] nr *** însăși opinia publică începe acum a fi considerată nu numai prin conținutul ei momentan, care o definește insuficient (Sociologii americani vedeau în ea „conținutul părerilor, opiniilor oamenilor considerate colectiv") Opinia publică este acum privită nu numai ca ceva obținut, ci mai mult ca un produs al procesului social, ca „tipul interacțiunii co-operative prin care oamenii în grupe conștient realizate să le schimbe pe acestea în anumite condițiuni" Lowell J Carr, Public Opinion as a Dynamic Concept, în „Sociology and Social Research", voi XIII, nr , sept -oct , published at the University of Southern California Ce i se poate opune, acum, tradiției, decît formele moarte și atitudinile statice? Când tradiția descrește, viața însăși începe să devie problematică * Această descreștere generală se explica prin faptul că idealurile se influențează reciproc, căutând a se contopi într-unul singur, care se cheamă credință, sau fericire sau virtute Scăderea intensității unui ideal duce la scăderea celorlalte idealuri în acest sens, tradiția, forță a unei generalități, caută să intre și ea în universalul dumnezeirii („în Dumnezeu, Idealul și Realul nu fac decât una ) realizând pămîntește doctrina divină „Din punct de vedere religios, tradiția este doctrina divină, cuvântul lui Dumnezeu, recules de Apostoli și transmis bisericii din generație în generație “** Dar noi ne ocupăm aici de tradiție, atât cit o putem simți și înțelege pămîntește, ca o putere colectivă, care desigur că în cele din urmă vizează eternul universal Intuitiv, de la început simțim tradiția ca un torent în necurmată'curgere, chemînd și făcind una cu el toate apele, care, chiar limpezite, vor păstra culorile lor originale, fiind în același timp ele însele, dar și cu o altă putere pe care le-o transmite torentul, ce înseamnă mai mult decît toată apa la un loc și viață mai lungă decît ar fi putut, fără el, avea fiecare apă Pornind din mit, răsunând în ea întreaga sensibilitate metafizică, tradiția vine la lumină, cind grupul de oameni începe să se orînduiască și să cunoască, pentru ca ea să unifice și să înalțe tot ceea ce grupul va dobândi: simțire, gîndire, vorbire, manifestare Ceea ce va lega intr-un anumit fel locul și trupul și tot ce ele vor produce va fi tradiția, principiu generator permanent viu și dinamic *** Cu alte cuvinte, tradiția transmite social cultura și, prin continuitatea ei, este aceea care dă viață și duce la propășire diferitele înfăptuiri, ce astfel se depășesc, simbolizând-o pe ea și societatea în care iau naștere întregind ceea ce este știut cu ceva nou, potențând realitatea — care luată în sens grec, niciodată n-a fost și nici nu putea fi ocolită de vreun creator — tradiția împacă generalul și particularul, silind pe artist mereu să creeze, mereu să lupte și să depășească realitatea, care datorită ei, tradiției, devine, cind este materializată in forme culturale sau artistice, exemplara Tradiția unifică și prin neîntrerupta ei curgere este norma culturii, reali-zînd astfel o măreață și ascendentă fnrafare și experiență Dar cultura nu poate fi decît națională pentru că depinde de temperamentul rasial și de mediul înconjurător în această direcție, părerile distinsului sociolog american Robert E Park**** vin să lămurească deplin D-sa vede în fiecare individ moștenitorul a două averi Una îi este transmisă, ca * în viziunea lui Oswald Spengler, în anotimpul de decădere a spiritului „viața ea însăși devine problematică" și doar puterea tradiției este singura disciplină fermă, pulsul vieții; ea formează conduita intelectuală și practică, ea conduce și produce totul „Și această tradiție nu-i altceva decît pulsul vechilor și îndelung extinselor linii " Oswald Spengler, The Decline of the West (trad engl С T Atkinson, voi , Ed A Knopf, New York, , voi , p și urm ) s* L’abbe Elîe Blanc, Diclionnaire de philosophie, Paris, *** în legătură cu aceasta este interesant studiul contelui Uermann Keyserling, Genius Lori The Civilization of These United States (în „The Atlantic Monthly", Sept ), în care arată puterea pe care o are localismul de a produce un om tipic și cum încă o dată „singur localismul poate duce la cultură" **** R E Park, Education in its Relation to the Conflict and Fusion of Cultures, studiu apărut în „PublicatSons of the American Sociological Sociely", voi XIII, , p și urm membru al unei rase, pe cale biologică Cealaltă, ca membru al societății sau al unui grup social, ii este transmisă prin comunicare socială Prima, complex al caracterelor moștenite, constituie temperamentul rasial A doua, complex de obiceiuri, acomodări, sentimente, atitudini și idealuri, transmise prin comunicare și educațiune constituie tradiția socială Firește că între temperamentul rasial și tradiția socială este o strinsă legătură și că temperamentul rasial va determina selecția vocației (în cazul individual) și a culturii (în cazul grupului social) Solidarizarea temperamentală duce la o voință socială, la o comunitate de interese și atențiuni față de „obiectele specifice și valorile care corespund temperamentului rasial' Și „pe această cale calitățile rasiale devin bază pentru naționalități, un grup național nefiind mai mult decît o societate culturală și politică fundată pe bazele moștenirii rasiale" Definiția națiunii este justă și completă pentru americani Pentru validarea ei la noi, trebuie să-i mai adăugăm elementul teritorial * Dacă această unitate fizică se perpetuează prin succesiunea părinților și a copiilor, temperamentul rasial, incluzînd în el atitudinile fundamentale și valorile, care rămîn în el, este păstrat neatins Dacă, însă, vor interveni schimbări, provenind din modificările temperamentului rasial, ele vor modifica ușor formele externe ale tradițiilor sociale, dar vor schimba, probabil, profund conținutul și sensul lor Rezumind ideile profesorului Park, chiar și în previziunile sale defavorabile tradiției sociale — valabile numai în cazul alterării unității naționale, ceea ce nu privește cazul special al studiului nostru — am putut evidenția caracterul național al culturii și am primit confirmarea că tradiția provine din comunicarea faptelor de cultură și din continua educare socială ce o săvîrșește cu ajutorul acestor fapte de cultură Corelarea rasială la cultură este făcută de profesorul Park într-un chip cu totul înțelept și în vederile științei sociale moderne, care a renunțat la tirania biologiei, nu însă și la concursul ei deosebit de prețios, in această direcție sunt foarte interesante opiniile profesorului Clarence Marsh Case **, oarecum opuse principiilor profesorului R E Park, care are, insă, de partea sa autoritatea întregii științe actuale ămMe pozițiuni recunosc tradiției rolul de a transmite cultura și văd într-insa un acumulator al diferitelor faze ale culturii împărtășind o pozițiune mediatoare, și fundîndu-ne pe opiniile * Aproape la aceleași concluzii și tot in același timp ajunsese și polemică in jurul unor idei capitale, privitoare la realitatea românească, onorează totdeauna pe cei care o poartă și arată un nivel de civilizație înaintată Chiar și cind o tabără sau amindouâ nu scapă de anumite regretabile ieșiri pătimașe sau măcar de o anumită suficiență, care desigur că scad, dar nu anulează valoarea dezbaterii ideologice O polemică de acest fel dusă cu deosebită indeminare din amindouâ părțile, a fost aceea dintre d-nii Lucian Blaga și Dan Botta, care amindoi țin atît de mult la anumite idei majore ale culturii noastre, incit, și-au revendicat pină la indignare și violență paternitatea asupra lor Polemica a început datorită unei note pe care d Dan Botta a adăugat-o articolului său Românii, poporul tradiției imperiale, publicat in noua revistă „Dacia (anul I nr I ) Acolo, d-sa spunea următoarele: „pe urmele pașilor noștri s-a dezvoltat chiar o stranie floră Tot așa cum — sunt puțini ani de atunci — viziunea frumuseții românești, dezlegată de noi din apele materne ale Thraciei, a cunoscut pe lingă marele public, sub numele bizar de teoria mioritică (de la frumosul cuvint românesc mioriță, mioară), o favoare excepțională Istoricii literari vor avea să dezbată fenomenul acestei teorii înfățișate lumii sub forma unor opuri de dificilă doxă germanică și pe care literatorii, care i-au făcut faima, au impus-o cu argumente extrase tot din modestele noastre lucrări’ Sesizindu-se de această învinovățire, care- atingea direct, d Lucian Blaga a publicat in ziarul „Timpul , (din aprilie a c ) un articol intitulat Hazul țărănesc al imperialului Dan Botta în care susținea următoarele: ) una din ideile de temelie ale studiului său despre Spațiul Mioritic și anume aceea cu privire la spațiul ondulat, cu orizont subconștient al spiritului românesc (deal-vale, plai etc ) am expus-o intiia oară chiar acum unsprezece ani și anume intr-un mic studiu intitulat Simboluri spațiali ',z ideea dezvoltată apoi în lucrările bine cunoscute: ) preocupările de stilul românesc și despre Miorița datează din anii și : ) despre fondul nostru tracic, d Blaga s-a ocupat incă din , cînd a publicat în „Gîndirea studiul Revolta fondului nostru nelatin , după cum a valorificat acest fond și în poemul dramatic Zamolxe In afară de aceste replici, făcute cu mare precizie cronologica, d Blaga mai spune că, in schimb, d Dan Botta este acela care i-ar fi luat ideea unduirii, inerentă frumosului românesc , idee care se găsește la pagina a cărții d-lui Botta, Limite ( ) Ulterior, d Lucian Blaga a adus, printr-un nou articol publicat in revista „Gîndirea" (nr de mai ) și in ziarul de la Sibiu Țara” (cu data de aprilie '), articolul intitulat O gravă tentativă de expropriere literară, alte precizări, arătînd că, între timp, luase cunoștință și de un articol mai vechi al d-lui Dan Botta, publicat in Gîndirea din octombrie și intitulat Frumosul Românesc, unde și acolo d Botta vorbea de confirmarea pe care d Blaga o adusese „palidelor sale intuiții , privind ideea unduirii, ca specifică frumosului românesc D Lucian Blaga susține că nu a cunoscut la timpul lui acest studiu al d-lui Dan Botta, dar că oricum, acest articol ca și con feri oțele rostite de d Dan Botta la radio in erau mai noi decît primul său articol, în care se ocupa de aceasta chestiune, deci „intuiția palidă era „în-tirziată cu patru ani Cum pe noi nu ne interesează invectivele strecurate, ci numai ideile și istoriciiat,ea lor, vom menționa și din articolele d-lui Botta numai partea de argumentare, omițînd epitetele subiective, așa cum am făcut și cînd am rezumat poziția d-lui Blaga Replica d-lui Dan Botta a apărut în ziarele „Timpul" (cu datele de , și mai a c ) și „Țara de la Sibiu , purtînd titlul: O eroare: Spațiul Mioritic al d-lui Blaga în această serie de trei articole, d Botta pe lingă o seamă de diversiuni, accentuează discuțiuneâ de pe tărîmul ordinii cronologice pe acela al valorii înseși a teoriei mioritice, invoclnd, in mare măsură, ajutorul d-lui II II Stahl care, precizăm noi, a combătut în trei studii publicate in revista Sociologie Românească (anul IL nr — , noiembrie-decembrie B: anul III, nr — ianuarie-martie și anul III, nr — , apri-lie-iunie n) teoriile d-lui Blaga, pe temeiuri sociologice și cunoștințe empirice, temeiuri care nu sunt cele mai proprii apanaje ale celor doi poeți și filosofi angajați în actuala polemică în aceste studii ale d-lui Stahl, polemica de acum era oarecum prefigurată, d-sa opunînd, încă de acum trei ani, intuițiile și generalizările simbolice ale d-lor Blaga și Botta, lăsîndu-ne impresia că preferă felul în care d Botta, autorul acelei poeme a transhumantei, intitulată Cantilenă (din volumul Eulalii ) construia orizontul ciobanului mioritic intre stîn ci și ape d Stahl susținînd că viziunea vieții ciobănești trebuie încadrată intr-un ritm sau unduire mai largă decît aceea propusă de d Blaga (deal-vale) și anume între munte și stepă Tot sociologul Stahl mai opune în aceste articole insuficient cunoscute, deși merită toată atenția, deosebita interpretare a Mioriței la d-nii Blaga și Botta primul văzînd in nunta ciobanului cu moartea un act și un simbol ortodox, pe cînd ce] de-la doilea o veche credință tracică, nunta cosmică în moarte, nunta cîntată de Miorița arătindu-ne chipul nostalgie al tracului și fiind o expresie a solidarității lumii (Bolta) în fine, tot d Stahl adusese două obiecții, de care s-a putut prevala acum d Bolta, și anume: d Blaga nu reușește să deosebească limpede fenomenul românesc de cel balcanic în genere, iar în concepția sa, considerată cu totul nesociologică, nu numai istoria, dar și mediul geografic sunt nesocotite, d Blaga incercind să susțină că intre sentimentul spațiului și mediul geografic nu există nici o legătură, ceea ce, însă, pare a nu fi reușit, cu toată abstracțiunea teoriei sale și cu toată concepția că subconștientul își construiește din sine matricea stilistică, independent de contingențele materiale externe, d-sa venind indirect la mediul geografic contestai Revenind ia recenta polemică, d Bot la își începe replica citind obiecțiile d-lui StahI și ironizind argumentația blagiană a unduirii, cu argumente și observații in felul acelora emise de d StahI, care scrisese că și poetul german Schiller poate fi socotit a avea o viziune spațială mioritica, dacă admitem susținerile d-lui Blaga, cum că metrica noastră populară, în alternanța ei de silabe accentuate și neaccentuate, reproduce alternanța deal-vale! Apoi d Botta trece la explicarea propriei sale poziții, prevalindu-se de meritul (conferit, de altfel de d StahI, sociolog și empirist prin excelență) de a nu fi ocolit în scrierile sale istoria și mediul geografic, d-sa revendicînd pentru noi „pe urmele marilor filologi, un Philippide, un Densusianu" patrimoniul integral al Traeiei și Romei, prin această sinteză noi densebindu-n ■ de vecinii slavi și definindu-ne major caracterul Pentru d-sa Miorița este clntarea păstorului trac (dialogul Charmion — ) După aceasta, d Botta revine la discuția cronologiei, sus tini nd din nou că ideile sale, mai ales aceea a solidarității sufletului românesc cu spațiul, ar fi fost dezvoltate de d Blaga, care două luni după publicarea unui fragment din Charmion, in „Gîndirea" a făcut să apară tot acolo, în mai , un studiu, Spațiul Mioritic în concluzie, d Botta continuă a susține că d Blaga îi datorește integral sensul solidarității cosmice cu moartea, prezent in poezia populară, și că d Blaga a făcut unele demonstrații „în perfectă simetrie" ca d-sa, d Botta Această polemică are meritul de a fi pus in discuție idei și atitudini majore, chiar dacă protagoniștii ei mai cu seama d Botta, îți Iasă adesea impresia a fi convinși că lumea începe cu dinșii și că numai in puterile minții lor stă harul elucidării adevărurilor românești D Lucian Blaga este convins că formația și spiritul teoriei sale sunt unice și ne tributare, cînd este evident că d-sa s-a format la lumina teoriilor și interpretărilor unor autori ca Worringer Riegl Spengler Frobenius, pe care ii și citează adesea, și a ajuns, cu darurile și spiritul său pe cît de abstract, pe atît de constructiv, la unele formulări personale, aplicind, fie direct, fie prin opoziție, viziunile și explicațiile atitor autori străini și români, uneori depă-șindu-le și ajungînd la profunde intuiții ale specificului nostru, chiar dacă incomplete Acuzația d-lui Botta că opurile sale au o dificilă doxă germanică este exagerată Orice om de știință sau măcar de imaginație semnificativ orînduită are nevoie de doxă pentru a se forma și a ajunge la o poziție amplă și personală cum este aceea a d-lui Blaga care dacă la început — de pildă in volumul Filosof ia stilului ( )^— făcea exerciții directe de rezumare a teoreticienilor germani, neîndrăznind, pe atunci, să se refere la stihii propriu țării sale, stilul bizantin al bisericii și artei ei pînă și în referințe și pilde com-■ portindu-se ca un student ce-a uitat de realitățile românești, cu timpul s-a format atît de temeinic și s-a apropiat de realitățile noastre, incit a devenit unul dintre filosofii cei mai personali si mai autentici ai specificității românești, căpătind o întiietate calitativă, demnă de rivna și invidia altora Lumea nu începe, insă, nici cu d Blaga, mei cu d Botta Chiar dacă d Botta ar fi reușit să diminueze importanța d-lui Blaga, încă rămîn atîția înaintași care, de la Dimitrie Cantemir și pină la lorga Pârvan, Densusianu, Philippide — pe unii îi menționează chiar d-sa— s-au ocupat de caracterele românismului, oferind adesea nu numai sugestii prețioase, dar și interpretări care au devenit acum un patrimoniu al tuturor Iar dintre profesorii și scriitorii in viață — ca să nu vorbim de artiștii care l-au exprimat exemplar— s-au ocupat de specificul românesc, de expresivitatea și stilul neamului nostru d-nii C Rădulescu-Motru, ) Caracostea, C Brăiloiu, N Cartojan, Camil Petrescu, Oscar Walter Cisek Ștefan Nenițescu Marin Simioriescu-Râmni-ceanu, Mircea Eliade Mircea Vulcănescu, C Noica, iar școala de sociologie, însuflețită de d D Guști — din care fac parte și d-nii Stahl, Vulcănescu, Golopenția, Conea — a purces la o amplă și totală acțiune de cunoaștere a realității românești Alții mai puțin însemnați au făcut pînă și anchete asupra specificului românesc, printre intelectuali și artiști, după cum au publicat, și lucruri despre acest specific, fără a face caz de paternitatea unor accente și nuanțări personale De la încoace s-au publicat multe articole despre solidaritatea cosmică cu moartea, al cărei sens exact d Botta crede că- deține numai d-sa, despre legătura dintre om și peisaj, despre țăranul nostru care se simte parte integrantă din natură, despre stilul românesc Cîte adevăruri nu ne-au dezvăluit lorga, Pârvan Densusianu [ ]! A fost o interacțiune atît de punternică și de bogată, pornind nu numai de la istorici și filologi, dar și de la sociologi, critici, filosofi și eseiști, incit istoria ideilor și a literaturii va avea să anuleze multe pretenții monopoli-zante șî să urmărească mai ales nuanțările, accentele, variantele acelorași teme și atitudini, rănind multe orgolii individualiste și multe semeții de obicei imperturbabile, pentru a arăta împlinirea colectivă a unor sentimente și idei de mult intuite și descifrate Din bunurile unui trecut mai îndepărtat, a cărui mîndrie nu mai poale fi lovită, și dintr-o atmosferă ideologică acum generalizată, d Blaga și-a construit aproape un monumental sistem, iar d Bottași-aorînduitși limpezit anumite intuiții majore Polemica nu ne-a convins că unul ar fi tributar celuilalt, ci gă amindoi sunt onest tributari atîtor înaintași români și atîtor autori străini și români contemporani, fiecare din cei doi combatanți dezvotîndu-și paralel, din bunurile acum colective și potrivit însușirilor și putințelor lor proprii, pozițiile pe care le-au confruntai acum, cu o pasiune înnobilată de conștiința măreței cauze ce-o slujesc: explicarea realității adevărat românești [POETUL ION FRUNZEI! ] D Ion Frunzetti este printre tinerii scriitori unul din cei deprinși cu cercetarea manifestărilor filosofice și estetice, firea și formația sa îndreptîndu- spre problemele de cunoaștere și mai puțin către actualitatea socială, de care totuși se ocupă uneori, atribuindu-i elanuri din generozitatea propriului său cuget Nu se poate spune același lucru cind e vorba de funcția sa de poet, unde risipa sa este avară, iar luciditatea se săvîrșește tocmai din conștiința agonică, dintr-o panică pe care poetul o străbate cu acea dîrzenie ce nu sfidează limitele și primejdiile în volumul său de poeme Risipă Avară (Colecția Universului Literar) d Ion Frunzetti aduce o tonalitate elegiaca, o tristețe lucidă ca dîrzenia pietrei ce se știe măcinată de timp, senină ca o umbră pe care vînturile nu o pot doborî Există in poemele sale o rezistență imaterială, care poate că săvîrșește d Ghyka, întrunește mai multe capitole Le vom atinge, în goană, pe cele mai de seamă * Formele din natură iși au tilcul lor Vasul care servește la adus apă, sa-tisfăcind anumite condiții de stabilitate, comoditate etc , satisface și simțul estetic De aici farmecul olăriei primitive Formele care împodobesc obiectele evocă, în mod direct, ideea de germinație, înflorire, fecunditate etc , jucind astfel un „rol primordial în simbolismul subconștient al umanității Floarea de lotus în Egipt, iasomia la cretani, crinul la occidentali sunt pilde de acest fel In arhitectură, coloanele egiptene și grecești se inspiră după profilul util ai copacului „Cind percepem în mod conștient raporturile dintre formele naturale sau cele făcute de artist facem estetică Proporția pe care Pacioli o numește „divină se obține „împărțind o lungime în două părți inegale, astfel ca raportul între cea mai mică și cea mai mare să fie egal cu raportul dintre aceasta din urmă și suma amîndorura Kepler numește această proporție „sectio divina ; iar da Vinci „sectio aurea , de unde va deriva numirea „section doree, sau „nombre d’or“ dată unei invariante, foarte importante în reuniunea numerica Legea proporțiilor se găsește realizată în proporțiile corpului omenesc și ale animalelor, în anumite temple grecești (Partenonul), in botanică, in muzică De aici, importanța deosebită a proporției Zeysing ” studiază sute de corpuri omenești și măsu-rîndu-le găsește proporțiile corpului masculin, apoi ale celui feminin in diferite faze ale creșterii lui (Statuile grecești sunt pilde de respect față de legea proporțiilor ) Entitățile geometrice in plan și in spațiu se găsesc constituite datorită tot acțiunii numerelor Cei vechi cunoșteau mai toate variantele formelor Discipolii lui Pitagora dădeau loc de cinste, dintre toate poligoanele, pentagonului (Vignola ridică pe un plan pentagonal palatul Caprarole ) Dintre toate poliedrele, Fra Pacioli preferă dodecaedrul, cu care il și înfățișează Jacopo de’ Barbari Platon dăduse o însemnătate covârșitoare acestui corp Spațiul poate fi umplut de forme „Un corp caută să ia forma care prezintă o energie superficială minimum compatibilă cu forțele orient atoare Legea echipartițiunii energiei a fost urmărită, s-au găsit repartiții cubice și hexagonale in spațiu, dar nu s-a găsit nici una pentagonală Examinind insă, sistemele care conțin viata s-a găsit că plantele și animalele au, adesea, forme cu simetrie pentagonală (pentamere) Flori, organisme marine, cele cinci degete ale omului, scheletul balenei dovedesc importanța morfologică a formelor pentagonale și a numărului cinci Mistica numerică încă o dată triumfă Platon alege dodecaedrul (amplificarea la cîteșitrele dimensiunile a simetriei pentagonale) ca simbol al armoniei cosmice Dar și hexagonul cu calitățile lui statice și simetrice, fiind primul număr „perfect , are importanța lui in natură și artă Crinul și iasomia sunt hexapetale Privitor la formele vii și la ereațiunile artistice, sir Th Cook explică farmecul acestora prin faptul că, deși sînt supuse caracterului riguros matematic al legilor creșterii, totuși, curbele formelor variază prin puține oscilări sau deviații față de modelele teoretice Tocmai aceste tatonări conferă operei farmecul pe care o execuție mecanică i l-ar fi răpit Egiptenii, arhitecții bizantini și gotici au ținut seamă de această libertate restrînsă Corpul omului, cu toate proporțiile lui imuabile, prezintă o variație, o „simfonie dinamică foarte mică ( / din milimetru) față de tipul ideal Sculptorii greci iși făceau canonul (Polyclet) ținind pilda unui tip ideal Rigoarea geometrică rezultă din aplicarea conștientă a metodei modulațiu-nilor armonice „Materialele pentru studiul simetriei dinamice (a armoniei) sunt: simetria omului și a plantelor, aceea a artei egiptene, și grecești și a celor cinci poliedre regulate Hambidge rezumă astfel cercetările sale Proporțiile arhitectonice implică raporturi variabile, pentru a se putea obține o scară armonică grecii erau capabili de-o sensibilitate pe care, poate, azi n-o mai putem avea O transmisiune continuă s-a făcut, intre formele arhitectonice Profilul dreptunghiular și cel „triunghiular egiptean a fost transmis occidentalilor prin cruciați, care au văzut monumente siriene sau arabe, inspirate de Egipt Norvegianul Lund a stabilit necurmata transmisiune a ezoterismului matematic platonician, bazat in special pe pentagrama și secțiunea de aur (Catedralele evului mediu, mai ales; și, în mod direct, la construcțiile Renașterii Atît de mare importanță s-a dat științelor în arhitectură, încît pe la maestrul Jean Vignot spune „Ars sine scientia nihil est ” * Volumul a frămintat cel mai mult mințile arhitecților Palladio (pe care cei ce abuzează de coloanele aplicate cred că se pot sprijini) spunea că înălțimea ideală a unei săli trebuie să fie media proporțională între celelalte două dimensiuni Nenuțnărați invățați au studiat piramida lui Keops din punct de vedere geometric, astronomic, geodezic „Suprafața totală a piramidei se află împărțită urmînd secțiunea de aur, in așa fel ca raportul dintre suprafața bazei și suprafață laterală să fie egală in raport cu aceasta din urmă și suprafața totală Din armonia acestei piramide, conclude d Ghyka, arta greacă, arhitectura gotică, prima Renaștere au găsit pulsarea vieții * Bazîndu-se pe aceste corelații dintre matematică și arhitectură, pe care am căutat să le rezumăm intr-un fel cit mai puțin greoi, pentru care motiv am alăturat detalii alături de legi fundamentale și citații din alții alături de mersul metodic și sigur al autorului — d Matila C Ghyka analizează, apoi, evoluția arhitecturii de-a lungul veacurilor în mod succint, ce e drept, dar eu multă adîncime, scrie asupra tuturor școlilor, curentelor, arătînd decadența ultimelor secole, cind fantazia neregulată, in care ăi ura grosolană, clișeele academice stinseseră virtuozitățile barocului întrevede, insă, reîntoarcerea ia sinceritatea volumelor și a liniilor" I Rimele construcții ale unor silozuri americane și podul de la Miingsten (Saxa) ni le dă ca pildă Simfonia misterioasă" a fost necontenit transmisă de idealul rasei omenești" de la marea piramidă la templele din Agrigento și de la Partenon la Notre-Dame" Cartea aceasta deslușește multe enigme Analizează evoluția matematicilor aflate la baza artei Sintetizează, apoi, toate cercetările minților agere de-a lungul anilor Demonstrațiile, la tot pasul, sunt făcute cu ajutorul planșelor Interesantă planșă este aceea care reproduce „studiile cubiste“, desenate de Dtirer și de E Schon ( ) S (De altfel, ne spune autorul, unii greci se bazau pe descoperirea unor cariere de blocuri de marmură paralelipipedică pe care erau marcate proporțiile statuilor prin linii orizontale și verticale, delimitând dreptunghiuri anatomice de încadrare a formelor ) Așadar, dovadă că nimic nu e nou Dar venind vorba de cubism, trebuie să comunicăm că d Ghyka privește cu ochi buni acest curent, deosebit de folositor pentru curățirea încărcăturilor arhitectonice In legătură cu ultimele construcții, nu mă pot opri de a nu cita un detaliu de-o importanță considerabilă; „Chiar ca dimensiuni să nu uităm că Septizoniumul lui Sever și Farul din Alexandria ar fi ținut, cu onoare, piept construcțiilor « zgîrie-nori » din New York și Chicago" Să nu ne speriem, dar, de ceea ce fac contemporanii Cei vechi ne-au fost superiori Dovadă reîntoarcerea la clasicism, la volum, la știința lui Pitagora Estetica, această știință complexă, în plină formație, folosește de pe urma științei Cartea d-lui Matila Ghyka ne-a dovedit-o Cu toate acestea, deși oamenii au izbutit să măsoare distanța de la pămint la cer, ajuns-au oare să apropie cerul, să-l deschidă ochilor noștri, să-l aducă sufletului arzînd de credință? Așijderea și-n creația artistică, nu știința va conduce la formarea operei de artă, ci tot acea misterioasă pornire aruncată din cer deasupra pămîntului» în trupul și firea ființelor, și-n faptele lor Destăinuirea misterelor poate veseli, dar poate și îngrozi Estetica d-lui Ghika ne bucură, ne amintește izbinda lui Cneius Flavius , divulgător plin de cutezanță G M CANTACUZINO: INTRODUCERE LA STUDIUL ARHITECTURII, ED SOCEC „Dacă universul este efectul vreunui act; acest act insuși, al unei Ființi; și al unei nevoi, al unui gînd, al unei științi și al unei puteri care aparțin acestei Ființi, este că numai printr-un act poți tu să întrunești marele proiect și să încerci imitarea celui care a făcut toate lucrurile Acolo te poți așeza în modul cel mai natural, în locul lui Dumnezeu Deci dintre toate actele, cel mai întreg este acela de-a construi O lucrare pretinde dragoste, meditație, ascultarea celui mai frumos gînd al tău, născocirea de legi pentru sufletul tău și incă alte lucruri, pe care ea le scoate, de minune, în tine însuți, care n-ai bănui că le ai “ Acestea sînt vorbele lui Socrate către Phedre din Eupalinos al lui Valery și ele tălmăcesc, cu prisosință, eforturile arhitecților mari ai vremii, care au îndrăgit din nou clasicismul, precum un om purtat prin ținuturi întunecoase se întoarce bucuros la soare Mai este reîntoarcere, insă, venirea la soare sau la pildele eterne ale arhitecturii? Mai mult nu decît da Spiritul ultimelor secole purtaseră prin visuri de lene și fantazii de mîn-tuială, arhitectura, căreia în loc de soare i se dăduse aurărie și-n locul spațiului de îmbrățișat, ornamente de lipit La noi, mai mult decît oriunde, nu s-a știut nici ce înseamnă stil și dacă o arhitectură nouă poate avea un stil vechi S-a plutit in întunericul bisericilor lăsate-n întuneric S-a împrumutat, adesea, materialul și formele lui, din diversele monumente ale trecutului, fără a se împărtăși din sufletul vechilor constructori Un mers treaz, un pas liber pare că ne poartă înspre noi tărîmuri Spiritul românesc cată să cuprindă ceea ce unii „visători periculoși n-au putut începutul noii îndrumări a arhitecturii noastre poate să fie chiar Introducerea la studiul arhitecturii, lucrare pe cît de scurtă, pe-atit de adîncă simțită, închegată D G M Cantacuzino se arată din acest studiu un spirit larg analitic, susceptibil de adînciri metafizice și reveniri sintetice Scrie într-o limbă curată, concisă, aspră, care- apropie și mai mult de Valery Ținuta acestui studiu este de-o unică mîndrețe Gindirilor fără de greș le vin in ajutor pilde exacte și exprimare aristocrată Dar, să pătrundem în acest studiu introductiv, care se ocupă despre tradiție, proporție, ritm și armonie Reflexiunile din aceste capitole „au fost scrise în căutarea unei discipline, astăzi cînd relativismul domnește atît de covîrșitor în toate ramurile vieții , ne spune insuși autorul Tradiția apare, în acest studiu, corectivul care tinde să menție spiritul in armonie (Tradiția este conștiință, echilibru critic ) Proporția este „una din imaginile vieții și de aceea ea nu e pur geometrică" Ea nu este, poate, decît imaginea unor anumite și mari intuițiuni pe care omul le-a avut întotdeauna (De pildă ca aceea a contemplatorului lui Alcibiade, despre care acest contemplator spunea: „văzîndu- te simți arhitect Eupalinos, p ) D Cantacuzino ne mai comunică și această adincă presupunere: „Născută din jocul ideilor și din armonia fizică a corpului omenesc, proporția pare a fi imaginea nedespărțirii sufletului de corp" Pentru a se ajunge la armonia simultană care e arhitectura trebuie, dar a se întruni proporția care „este supremul efort de convergență al spiritului cu sistemul nostru fizic, devenind imaginea indisolubilității lor” cu ritmul, care „nu-i decit proporția la a doua putere sau mai bine spus însăși proporția mișcării Reproducem, pentru a încheia, citeva gîndiri despre arhitectură și monumental „A clădi înseamnă a organiza și orice organizare dă naștere armoniei , In arhitectură nu este loc pentru anecdotă Marea disciplină a acestei arte exclude efectele ușoare „Dacă un monument n-ar avea un rol necesar în spiritul nostru, atunci n-ar fi necesar nici in priveliștea nici in orașul în care este clădit Recenzia noastră, de-această dată, a fost mai mult rezumativă și s-a ținut aproape numai din citate Se pot discuta oare, aceste idei? Se pot amenda și supune la obiecții, ca de pildă ideile d-lor Elie Faure sau Andrâ Salmon ? Nu credem să fi putut face altceva mai bun decit să fi citat Astfel am dovedit puritatea și recunoașterea comun valabilă a acestor idei frumoase ca și omul, vechi cil și cosmosul, tari cit și Dumnezeu, pe care d G M Cantacuzino le-a priceput și redat intr-o simplitate, egalată doar de adincimea acestor gindiri De altfel în fața lor care-i omul care-ar simți altfel decit Eupalinos, arhitectul care spunea: „cu cit meditez asupra artei mele, cu-atit o exer-citez mai mult: cu cit gîndesc și lucrez, cu-atit sufăr și mă bucur ca arhitect: — și cu atît mă simt pe mine însumi, cu o voluptate și o claritate din ce in ce mai sigure Toți simțim aceasta, dar nu toți o putem exprima N IORGA: T ȘI ORAȘ In ultimul număr al revistei „Sociologie românească aflăm textul unei conferințe rostite in la institutul Social Român, de neuitatul Nicolae lorga Sunt acolo idei și observații mereu valabile și mereu surprinzătoare ale unui om de geniu, adevărată „forță a naturii" cum l-a numit Carcopino Orașele noastre sunt prețuite în caracteristica lor de a fi sate prefăcute in târguri sau cetăți, unele orașe fiind compuse din mai multe sate sau chiar dintr-o vale întreagă Mult mai tirziu, orașele s-au creat formal și nenatural prin voia domnitorilor sau a stăpinitorilor străini Patetică este apărarea adusă mahalalei de către marele istoric: privind mahalalele ca pe niște celule vii, grupate in jurul unei biserici și adesea printr-o atitudine de omenie, susceptibilă de progres In genere N lorga apără tot ce s-a constituit in mod natural, viu organic, tot ce e realitate socială, iar nu formă impusă din afară Și mai ales tot ce se împărtășește de la suflet, neizolind comunicarea vitală intre oameni prin ziduri și clădiri moarte SENSIBILITATEA ARTISTICĂ ROMÂNEASCĂ ( Fragment) Mai mult decît oricare manifestare plastică de peste an Salonul Oficial notează pe pereții lui, albi și drepți, curbe ascendente și descendente, spirale destinse, arcuri încordate, săgeți ruginite în tihna clădirii se dă o luptă fără zgomot între imaginile potrivnice prin însăși firea lor, între- bucățile de piatră, altfel cioplite, poate, de cum ar fi vrut ele Cel ce cotrobăiește prin fiecare colț de tablou, cel ce nu se mulțumește cu privirea fugarnică a unui ochi pe jumătate deschis și cu celălalt adormit, va simți în el o parte din lupta, pe cît de crîncenâ, pe atît de fără glas a pînzelor Arta românească din ultimul timp este in plină formare Mulți artiști caută mijloace noi de expresie, iar alții dorind mai multă putere in miinile lor, mai dau și ре-alături De aceea poate aspectul general al salonului actual este lipsit de unitate Expozițiile colective sunt întotdeauna un imens mozaic, în care alături de cristal stă ciment, și-alături de marmură stă stuc Neavînd un efort comun, care să ne îndrepte către un stil, neavînd măcar o direcție încă bine hotărîtă, firește că incoerența, contradicția, inegalitatea, vor domni într-o astfel de expoziție, care totuși are un mare scop: acela de a înfățișa munca de fiecare an a artiștilor noștri In actualul salon, cu toată aparența oarecum nefavorabilă, oarecum neatrăgătoare, oarecum inutil încărcată, sunt lucrări care se regăsesc, sunt porniri care se înfrățesc, sunt eforturi care se întilnesc Este un anumit drum pe care artiștii români încep să se intîlnească Și mai este o călătorie de sănătate, pe care tinerii noștri nu uită să o facă pentru întărire în domeniul întins și binefăcător al neoclasicismului este loc pentru toți Și artiștii români către el se îndreaptă, dezgoliți de patimă dar plini de foc; liberați de veșminte putrede, dar înveliți în piei de zimbru Odată ce drumeția s-a isprăvit, puterea căpătată nu pot să și-o întrebuințeze altfel, decît pentru a scoate la iveală și sentimentele lor proprii, unele parcă mai altfel decît ale celorlalți Am putut să găsim în acest salon nou, o simțire veche spusă in graiul de azi Am aflat urzeală strămoșească făcută de mîni tinere Ne-am învrednicit să dăm și peste ceva, care să sune la fel, fără multă opinteală Strîngînd in aceste rînduri toate lucrările înrudite prin aceleași porniri și întărite de aceeași rîvnă măreață, vom căuta să le aflăm tainele și să le cernem calitățile Ne vom ocupa, dar, in primul rînd de G Petrașcu, Marius Bunescu, Ion Theodorescu-Sion, Ștefan Dimitrescu N N Tonitza — pictori și de Fr Storck, Ion Jalea, O Han sculptori în preajma artei unui Henri Catargi, și mai cu seamă asupra lui Sabin Pop, Demian cit și asupra picturii iscălite de Olga Greceanu, Nina Arbore, Merica Rîmniceanu va trebui desigur să ne oprim încă și mai mult, deoarece acești artiști, după noi, reprezintă tocmai ceea ce este mai neașteptat în neîntreruptele noastre așteptări La urmă ne rămîne de amintit și pe artiștii care au adus, independent de tendința generală a noii arte românești, lucrări valoroase între d-nii G Petrașcu și Theodor Pallady, paralela nu este greu de făcut Asemănările acestor doi coloniști, poeți ai culorilor închise, nu mai sunt taină, precum nici covîrșitoarea deosebire dintre ei, mai ales în ceea ce privește pasta și atmosfera tablourilor lor Pallady rămîne depărtat de suflul românesc Petrașcu, deși ar putea să fie considerat ca pictor al locului în multe părți, rămîne totuși față de simțirea noastră mai apropiat decît Pallady Nu știm dacă un neamț ar putea face interioare tbt atît de tihnite, tot atît de cuminți, tot atît de pline de ceva bătrinesc precum pictează d G Petrașcu Ni se pare că deasupra tuturor mijloacelor de expresie, este și ceva singuratec, tărăgănat, prelung — notație de sfert de ton — ceea ce nu am putea găsi la un pictor străin, egal lui Petrașcu Evident, subiectivismul nostru ar putea să ne înșele, totul fiind doar o iluzie In orice caz, insă, sîntem siguri că problematica iluzie nu ne vine din cauza subiectului, deoarece simțim aceiași lucru și cind privim ruine de palate domnești și cind privim naturi moarte cu elemente generale Apoi pictura lui Petrașcu, care putea să rămîie un sterp pictor academic, precum i-au rămas tovarășii de odinioară, mai are ceva ușor, — dacă nu sprinten și in orice caz nu greoi Expresia naturii moarte de la salon este liniștită, așezată, clară și nu ordonată, forțată sau somnoroasă Două cărți stau pe margine de masă, dar nu vor cădea niciodată, precum florile îndreptate în cealaltă parte, deși aplecate pe marginea oalei nu vor cădea dintr-însa Echilibru, ritm, cumințenie Pe deasupra seriozitate, care impune, fără să sperie sau sa depărteze D G Petrașcu este desigur apropiat de eforturile picturii românești de astăzi Mai aproape este insă, d Marius Bunescu Culori limpezi, luminate discret, veșnic senine, care nu dau busna să te cuprindă, ci te lasă să te odihnești în ele, găsim în toate lucrările acestui pictor O atmosferă tăcută, dar sfătoasă și oarecum dură, poate pentru că nu e dulceagă, deși e-atît de caldă Căldură, care nu topește materia, care nu doboară alcătuirea măiastră a naturii, ei o oglindește și mai bine Pictura d-lui Bunescu nu place de la-nceput Cu vremea, din ce în ce te-apropii de ea Ca și firea țăranului nostru, care pare tăcut, necomunicativ, aspru, această pictură, — fie că aduce un colț de mare, orînduit solid, aproape geometric; fie că înfățișează o biserică pe vreme de iarnă, înconjurată de copaci goi — pare fără prea mult grai Cît de înșelător este acest aspect Pictura d-lui Bunescu se-apropie, mai mult decît oricare, de firea acestui sol, de felul de a simți al oamenilor care- populează O măreție, care nu poate lipsi în opera de artă, desigur ca înalță și mărește totul In fiecare pînză, a d-lui Bunescu, însă, găsim cîte ceva din apucăturile sufletești ale românului Nu pentru aceasta este mare d Bunescu dar desigur că această calitate l-a ridicat, slujindu- ca un tovarăș bătrin, bun, și de zile rele și de zile bune Aceste calități le găsim mărite, întrebuințate într-o largă măsură in compoziție — care pe lingă emoție sinceră mai cere și chibzuiala minții — la d Theodorescu-Sion Anul acesta d-sa nu a expus A ținut însă, să ne arate prin lucrarea expusă la salon ceea ce- muncește acum Este o compoziție murală care înseamnă nu numai un serios efort dar și o deschidere de drumuri noi, o limpezire in făgașul artei românești D Theodorescu-Sion a pus prin lucrarea de Ia Salon datele problemei, datele picturii românești A întrunit în această lucrare elementele caracteristice ale sensibilității românești atît cît această sensibilitate este susceptibilă de artă, cel puțin pentru moment Dar legătura nu este numai sufletească și — atît cît poate fi — estetică ci și istorică Gîndul d-lui Theodorescu-Sion a mers către meșterii zugravi de odinioară, către frații meșterului Ion, către fresca bizantină împămîn-tenită către grația materiei și a lucrurilor Și pentru că, orice s-ar spune, sufletul unui român simte mai mult și mai multe în mijlocul naturii țării sale, decît pe-o coastă mediteraneană sau într-o pădure seculară cu Nibc-lungi, pictorul a întrunit în Șipotul său de asemenea elemente geografice și etnografice Cu toate că nu subiectul românesc face ca o operă să fie cu adevărat românească, toată această împreunare, săvîrșită probabil simultan, a reușit să fie o viziunea apropiată de ceea ce avem noi caracteristic in sufletul, in mintea, în purtările noastre Compoziția murală a d-lui Theodorescu-Sion este ușoară, caldă, limpede E sprintenă, vioaie, grațioasă Culorile d-sale sunt aproape ca de nori Ceva patriarhal, idilic Nu este o compoziție numaidecit monumentală, pentru că monumentalul ar fi stricat, poate, măsura și aderența Ar fi oficializat atmosfera intimă și discretă Astfel cum este bucata, cu multe lipsuri și părți nemulțumitoare, desigur inerente, — ea este mai curînd un mozaic strîns și unitar, dar plin de libertate Liniile odihnitoare se regăsesc Formele grațioase se întrunesc Un aer de liniște, de frumusețe, de grație Bucata aceasta trebuie așadar semnalată cu toată atenția împreună cu întoarcerea de la tirg a d-lui Francisc Șirato, altfel lucrată, dar care se îndreaptă către aceeași țintă, lucrarea d-lui Theodorescu-Sion rămine un semnificativ efort către o artă cu caracter adine românesc D Ștefan Dimitrescu, apropiat și d-sa de aceste drumuri, aduce la salon o bucată merituoasă, cald colorată, frumos dispusă De data aceasta, d N N Tonitza ne-a făcut o surpriză, adueîndu-ne un ulei, ca un fund de oală românească Culori vii, dispuse în pete mari, par sub smalț din cauza pastei lucioase, care vibrează plăcut ® Sculptorul Fritz Storck expune o madonă albă, lucrată în linii puține, care cuprind suprafețe rotunjite cu sfiiciune O grație care nu e depărtată mult de mindrele domnițe cu aer bizantin’ Un cap de bătrîn sfătos, apropiat de piatră, lăsat mai mult să reiasă din ea de bună voie, decît prin luptă cu dalta, aduce d Ion Jalea O înțelegere a materiei, o prietenie cu piatra sînt calitățile acestei lucrări O Elegie monumentală, largă, frumos modelată expune d O Han Acest sculptor a avut intr-adevăr o înțelegătoare viziune a operei lui Eminescu, largă, solidă, plină, senzuală și, mai ales esențială Elegia d-lui Han este senină, măreața, dar este lucrată și cu multă sensibilitate avînd în același timp formele, și senzuale, și viguroase Toate aceste pilde de artă mare și bazată pe o sensibilitate autohtonă nu au rămas fără ecou în simțirea artistică a artiștilor mai tineri Generația tînără care a învățat meșteșugul mai mult în străinătate, fiind condusă de învățămintele neoclasicismului, caută să aducă in arta ei, prin mijloacele puternice pe care le-a căpătat, un fior de sensibilitate unică Arta unui Henri Catargi, Sabin Popp, Demian sau cea a d-nei Olga Greceanu, a d-relor Nina Arbore și Merica Rîmniceanu, ațe rhulte porniri către caracteristicul românesc Salonul oficial a adus lucrarea considerabilă a d-lui Sabin Popp Portretul de familie , care a fost cea mai izbutită lucrare a generației tinere de la salon Un triptic de șase personaje, lucrat în felul frescelor bizantine De o parte și de alta cîte un personaj In mijloc celelalte patru, grupate ritmic Atitudinea tuturor, foarte decorativă Din aranjamentul mîinilor puteai face măsuri de poezie Ritmul liniilor deosebit de expresiv Chipurile, lucrate in trăsăturile lor esențiale, pătrunzătoare, ca ale unor sfinți din biserică Oamenii s-au lepădat de orice gînd Sufletul lor așteaptă in tihnă Linii curbe se lungesc către cer O adevărată adăstare, în care cei ce așteaptă niciodată nu se vor obosi așteptînd Fețele lor curate nu cunosc, sau nu mai cunosc istovirea Formele se regăsesc între ele Culorile, pure și ele Albastrurile sînt aproape de frescă Suprafețele de culoare limpezi și curgătoare — apropiate unele de altele O realizare măreață a adus d Sabin Popp, aflat în plină ascendență Despre țiganca văzută ca o madonă, lucrarea valoroasă a d-lui Henri Catargi, s-a mai scris chiar și aici D Anastase Demian și-a întregit calitățile, cel puțin in ceea ce privește forma pe care pare s-o fi ciștigat definitiv Aceeași gingășie și naivitate, calități avute de la-nceput, dar, de această dată prinse într-o formă mai plină O dansatoare cu carnea transparentă, cu formele încă neîntărite, cu corpul incă necopt O atitudine grațioasă arată și mister, și naturaleță; și copilărie fragedă și oarecare desprindere din necunoscut Anastase Demian colorează incă puțin nuanțat Dar chiar și culoarea de acum este străbătută de ceva mistic Puritate, enunțare de senzații primare, frăgezime, — acestea sînt componentele operei pictorului, care are metafizică legătură cu sensibilitatea primilor noștri înaintași Pictura feminină este pătrunsă și ea de cîteva porniri către un decorativ nu numai cu reminiscențe strămoșești sau eu reeditări de procedee bisericești, ceea ce, poate, nu ar fi nici prea greu și nici numaidecît valoros Pictura citorva artiste are, poate fără vrere, un simțămint și de simplificare, și de ascetism in întreaga ei expresie Nu Iară interes trebuiesc privite unele naturi moarte, care deși sînt lucrate de mină de femeie, sînt pătrunse de-o vigoare masculină, de-o putere de reducere aproape numai la esență, de-o minunată cumpătare sufletească Și totuși liniile mai mult decît culoarea, sînt mai curînd jocuri decît construcții Sensul constructiv este voit adesea, dar cuprinderea suprafețelor cu arabescul, care să întindă, să prelungească formele dincolo de obișnuit, să le dea un aer înrudit cu cel bizantin, să le potențeze fără să treacă peste obișnuit, să le amestece, să le-nfrățească, — sînt desigur venite spontan din adîncul simțirii De aceea în unele compoziții ale d-nei Olga Greceanu găsim asemenea elemente Artista este preocupată de linie, aproape numai de linie Portretul d-lui G Duca, expus la salon, este o izbutită redare, care surprinde nu numai prin atitudinea decorativă, prin așezarea liniștită, prin strălucirea lui totala, ci și prin staticul — care înseamnă poate resemnare, contemplație supusă și, mai ales, prin tectonicul pătrunzător, prin frumusețea acestui tectonic, mai mult optic decît pipăibil, mai mult depărtat decît apropiat de simțurile noastre, fiind produsul unei sensibilități ascetizate Culoarea și lumina sînt lăsate mai la urmă de d-na Olga Greceanu întrebuințează tonuri puternice, pe care le nuanțează cît mai puțin Astfel unitatea plastică se desăvîrșește Liniarismul pătrunzător al d-nei Greceanu este un aport prețios în arta românească Liniarismul d-rei Nina Arbore este mai gingaș, mai feminin, dar nu mai puțin vibrant, nu mai puțin esențial O natură moartă văzută numai pe-o singură suprafață, evocatoare de simplitate și curățenie, este ceea ce a expus d-ra Arbore a salon Culoarea la această artistă capătă însă rol de frunte, tot atît cît și linia d-sale atît de sensibilă De aceea, poate, natura moartă se apropie și mai mult de noi, găsind nu atît răsunet cît contopire cu opera O corespondență spirituală cu aceste artiste are desigur și d-ra Merica Rimniceanu, care anul acesta aduce două naturi moarte, una cuprinzînd numai flori și alta numai lucruri Conviețuirea dintre elemente se face atît de strins, ca într-o familie omenească Liniile se regăsesc unele in altele De aici constructivul poate trece in adîncuri Soliditatea formelor nu este numai ceva de suprafață Elementele se alătură, se desfășoară unele din altele și unele în altele Un liniarism susținut, viguros, dar care vrea nu atît să domnească peste elemente cît să le înțeleagă; nu atît să le înalțe cît să le contem- ple O cristalizare a eternului, găsim in aceste opere pe care le analizăm Este ■o calitate aproape generală a artei noi românești această grijă de veșnicie, această adincire, această stilizare supraindividuală, citeodată abstractă, alte-dăți nu prea depărtată de aspectul obișnuit, dar întotdeauna simbolică De la Bunescu la Sabin Popp și de la Olga Greceanu pînă la Ion Theodorescu-Sion arta românească nu se poate decît regăsi în toii Același suflet, aceleași dorințe interioare, aceleași căutări Și iarăși, aceleași răsfringeri, determinări-momentane poate, dar determinări-rupte din fondul comun, pe care artiștii aceștia îl au cu toții, unii în subconștientul lor metafizic, cei mai mulți, însă, intr-o formă trezită, conștientă, actualizată • Salonul numără insă o sută patruzeci și șase de expozanți N-am vorbit nimic despre unii artiști care înseamnă foarte mult în plastica românească Am căutat să reunim în această cronică doar pe cei apropiați de fondul comun al sensibilității artistice românești Estetica, insă, vrea să știe și de ceilalți care rămîn pentru altă dată SCULPTURA ROMÂNĂ (Cu ocazia expoziției Medrea ) Pentru țara noastră, în care preceptele evangheliei opreau facerea chipului cioplit, apariția cîtorva sculptori de seamă a fost o înălțare mai mare și mai neașteptată decît cea a lui Alcimedon, copil învingător in luptele olimpice, ale cărui puteri deodată s-au măsurat cu cele încercate ani de zile in probele zeiești de la Olimp în scurt timp, țara noastră a strîns un număr însemnat de sculptori, care pot înțelege glasid pietrei și sunetul metalului O înțelegere unitară a venit neașteptată Dualismul estetic l-a cunoscut și arta noastră Fără să vrea, fără să știe, poate, de marile probleme, fără să adincească raporturile între firea pămintului nostru și expresivitatea curentă Absolutul îl simțim sau printr-o liniște nemărginită sau printr-o mișcare vajnică Intre static și dinamic ni se string toate eforturile artistice Arta orientală iubește tihna și se arată doar in ea, spre deosebire de tulburata artă occidentală, care mai adesea se mișcă, fiind mai mult o frămintare in gînd și faptă Egiptul faraonic cu monumente și fresce minunat de liniștite a influențat Grecia Platon adesea câta să afle tainele ezoterice de la preoții egipteni Vremea noastră care nu are un stil care s-o definească, recurge din nou la învățămintele neuitate ale clasicismului Tot eclectismul secolului trecut ne-a îndurerat, ca orice experiență năruită Intențiile mari au avut realizări mici Este curioasă din acest punct de vedere facultatea excepțională a artiștilor noștri de a asimila numai ce-i bun Un fel de rezervă i-a ținut departe de încercări Poate temperamentul cumpănit și puțin aventuros al lor i-a păzit să nu caute treceri mari, care să-i despărțească pentru totdeauna și de firea poporului și de expresia artei mari Cinci nume în ultimul timp au vorbit hotărîtor in sculptura noastră: I) Paciurea Fr Storck, Oscar Han, Ion Jalea și Corneliu Medrea Dintre aceștia, trei au învățat, mai mult indirect, meșteșugul Nu considerăm învățătură decît alăturarea și integrarea într-o mișcare puternică, într-un mediu creator, Școalele, judecate după acest criteriu, capătă minimă importanță Contactul cu străinătatea nu l-au avut decit doi din ei a Ceilalți, deși au călătorit peste graniță, nu au avut timpul necesar să se integreze spiritului apusean Totuși acești cinci, fie că au trăit in apropierea unui Bour-delle sau Maillol, fie că au făcut parte sau nu dintre cei care păstrau cu ardoare mistică un cult al lui Rodin, s-au preînnoit de la sine, s-au lămurit în cadrul puțin expresiv, după unii, al ță'ii noastre Lenea de a crea, capătă, fără să vrem, un sens relativ Nu știm ce a creat fiecare din ei, nu știm chiar dacă este vorba de creație in cazul de față Dar știm cu siguranță că toți cinci au știut sa se conducă înspre o artă trainică și să nu se dezlipească de atmosfera românească Din tot ce a dat fiecare, putem strînge cîte ceva aparte și semnificativ Paciurea ale cărui începuturi erau in vremea cînd impresionismul învinsese, cînd Rodin cuprindea cu formele lui topite de lumină și întărite de suflet, lumea întreagă, — a putut totuși să scape de influențele care cereau ca suprafața să fie sită de strecurat lumina și să se reculeagă, fie într-o sculptură liniștită și ascetică, precum este Madona de la Bellu, admirabilă spiritualizare a bizantinului care a dat mai mult pictură murală de o ținută atît de simbolică, fie în „giganții“ grotei din Parcul Carol, operă sculpturală în adevăratul sens Astfel mai mult singur, d Paciurea a putut să dea citeva opere apropiate și de spiritul religios al țării noastre și de credința estetică a timpului care cere iarăși formă puternică, frumoasă, plină Fr Storck niciodată nu s-a depărtat de forma omenească și de caracterele ei de bază De aceea, dacă adesea era prea aproape de real, niciodată insă nu s-a depărtat nici de materie, nici de esența ei spirituală, nici de desfășurarea ei unitară și concisă, aproape tipică Oscar Han, pe care mu Iți l-au bănuit a fi sub influența lui Bourdelle, pentru slabul motiv că scrisese și explicase cîndva pe acest mare sculptor contemporan, reprezintă o și mai interesantă concepție Anul acesta, deși a expus opere puține, lucrînd cu zgircenie, nu putem spune că s-a depărtat de ceea ce adusese anul trecut in arta d-sale Sculptura se bucura de spațiu, se înălța în gol cu liniile regulate in chip arhitectonic Tectonicul dădea înfățișare tipică lucrurilor și vizualitatea plastică găsea modalități vrednice de antichitate Forma era organic rotunjită și întrupa ceva puternic, natural sau supranatural Citeodată, forma se abstractiza, incit se uita pe sine Goticul era o a doua expresie a artei d-lui Han Nicicînd definiția lui Worringer nu se potrivește mai bine ca acum: „Suferind de realitate, exclusă de la ce e firesc ea (arta gotică) tinde spre o lume a suprarealului, a transcendentului Ea vrea beția simțirii, pentru a se ridica peste sine însăși Numai în beție se simte fiorul eternității" Astfel, d O Han a cuprins în arta d-sale măsuratul și nemăsuratul, staticul și dinamicul, liniștea și mișcarea, tot la fel precum vechii noștri constructori de biserici, în special moldoveni, au îmbinat elemente gotice cu bizantine D Han, nu trebuie să uităm, a înfățișat și pe Dante și pe Sofocle “, ceea ce nu înseamnă altceva decît lărgime și putere de diferențiere Arta acestui sculptor înseamnă o mare experiență care este in curs Din toate privințele, este în curs de încercare Imitațiilor plate le preferăm experiențele Pentru tinăra noastră artă ele slut binevenite Alt sculptor și alt fel de sculptor este Ion Jalea, mai nemăsurat și totuși mai cumpănit, mai reținut și totuși nu mai puțin liber Canonul după d-sa nu- mai are vremea, ci fiecare artist și-l are pe al lui Lasă piatra să grăiască singură Materia să se întindă cît poate mai mult Aceeași tendință către monumental ca și la d Han La d Jalea este, însă, mai puțin mister, cu toate că taina materiei nu o uită niciodată Chiar in lucrarea de la Bellu , unde ceva bizantin plutește peste grupurile tihnite și dispuse în raporturi perfecte unele față de celelalte, d Jalea rămîne un temperament limpede Fără să vrem ne amintim de vorbele lui Paul Valery, care spunea, analizlnd metoda lui Da Vinci: „Ce este mai seducător decît un zeu care respinge misterul, care nu-și bizue puterea pe tulburarea simțurilor noastre, care nu-și manifestă prestigiul către ceea ce-i mai obscur, mai tandru, mai sinistru în noi înșine: care ne forțează de a conveni și nu de a ne supune: al cărui miracol este făcut să se lumineze; iar profunzimea-i o perspectivă bine dedusă D Jalea s-a apropiat de simțul acestui pămînt și mai mult Orientarea firească așa cum îi este dată fiecăruia și cît îi este dată să-l conducă Monumentalul fie pomenit de voia simțurilor lui în rîndul acestor sculptori valoroși a intrat și d Cornelia Medrea, datorită ultimei d-sale expoziții care s-a deschis abia de cîteva zile, la Ateneul Român O muncă neobișnuită și cantitativ — d Medrea expune patruseci și cinci de sculpturi — și calitativ — căci basoreliefurile, reliefuri le,compozițiile și portretele au fiecare calitățile lor, încoronează fruntea pe care încă perii albi nu au apărut Trupul omenesc apare in cele mai multe din operele lui Medrea în toate am putea spune că găsim inteligența cărnii Sculptorul arată splendoarea corpului de femeie sau bărbat, plinătatea formelor omenești, perfecta lor alcătuire Simte — poate nu atît cît simțea d Han, de pildă, construcția unui git, asemeni unei coloane, sau d Jalea frumusețea unor mușchi spiralați ca cei ai Arcașului său — dar și d Medrea simte in felul d-sale, relieful plin al liniilor care limitează carnea, decorativul acestor forme întrunite în grupuri, grația demnă de arabescurile imateriale Cu totul de principiul lui Michelangelo care spunea că „pictura este cu atît mai frumoasă cu cît se apropie de sculptură, pe cînd sculptura este cu atît mai rea cu cît este mai aproape de pictură , — niciodată nu ne-a plăcut forma strînsă, ghemuită, care nu se întindea în spațiu, care nu căuta lărgime și putință de rotire Gîndva credeam că d Medrea este un sculptor pictural Ne miră plinătatea formei, care, totuși, era strînsă pe-o suprafață și care nu era văzută în spațiu D Medrea, însă, iubește foarte mult reliefurile, sau basoreliefurile, cum se spune mai curent Gingășia și sensibilitatea acestor reliefuri ne duce cu gîndul la Jean Goujon , artist aristocrat și atît de liniștit, incit nu auzea cum geamurile casei lui se clătinau de bubuiturile luptelor de afară Finețea și delicatețea unui braț, moliciunea unui picior de copil, armonia unei îmbrățișări nu pot fi redate cîteodată nici de pictură, — care nu poate întotdeauna da formă și moale și grațioasă — și nici de sculptură, — care poate strica intimitatea și gingășia unor obiecte ce trebuiesc mai mult enunțate De aceea reliefurile d-lui Medrea sunt minunate legende armonios redate, decorativul dictînd fără să vrea și gingășia planînd deasupra tuturor Dar nu numai gingășie pură poate arăta basorelieful, ci și vitejie care mai bine poate place în forme puțin pronunțate decît în volumuri pline și amestecate Precum fresca, adesea, se acordă mai fericit cu anumite subiecte religioase sau vitejești decît cealaltă pictură, — tot astfel mai nimerit poate fi un subiect ca Dragoș omorind zimbrul pentru un relief decît pentru o sculptură De la basorelief, d Medrea trece apoi la un fel de sculptură care e mai mult în suprafață decît în volum Ghiocelul ne apare astfel în alte lucrări însă, forma este cîștigată de-a binelea, volumul predomnește, dimensiunile sunt «uprinse cîteși trele Torsul de fată n, Refugiata care-și tîrîie copilul, for-mînd un tot oblic, sau excepționalul portret al d-lui Theodorescu-Sion , Admirabil stilizat și prins într-o fericită atitudine fac parte din operele sculpturale ale d-lui Medrea Copilul cu broasca amintește pe Donatello, cu copii grăsuți și rotunzi Monumentul aviației de asemenea dovedește tendința către monumental, care, după cum vedem nu lipsește d-lui Medrea Se cuvine, dai', după această mare expoziție, care ni l-a arătat în întregime în toate laturile talentului și sensibilității sale, să-l considerăm în rîndul marilor noștri sculptori, care printr-un proces încă nedefinit au putut să se formeze singuri, fără a comite erezii și fără a se depărta de firea românească [ ] FEȚELE UNEI EVOLUȚII ( Despre expoziția Iser ) Cînd, acum cîțiva ani, Iser ne-a adus priveliștile Balticului , loc de întrecere pentru toți artiștii tineri, dornici să fie adevărați pictori, am simțit bucuria unei bătălii aproape câștigate Dintre toți cei ce și-au încercat puterile la Balcic, singurul care a izbutit să cuprindă formele acelea colțuroase, neregulate, sălbatece, capricioase și să aducă împrietenire între apa nesfârșită și stînca albă, tovarășe întru veșnicie înțelese in cadrul naturii și vrăjmașe doar în pânzele unor artiști, a fost Iser Planurile larg întinse, ținute în piatră și sfărîmate după voia apei се-și repetă voile de-a lungul secolelor, cuprindeau între ele coclauri de toate chipurile și felurile, căci nicăieri ca la Balcic pitorescul nu-și satisface pornirile complexe și surprinzătoare; Iser izbutise să sintetizeze aspectele și să liniștească pitorescul Un cimitir de liniște, o greutate plină, un static се-ar rivni doar eternitatea O fărâmă compusă din piatră, humă, apă, aer dăruită somnului veșnic Materia era înfățișată, prin ceea ce avea ea mai expresiv și mai adine Se săvârșise, poate, o permanentizare a pitorescului Lipsea totuși ceva Duhurile cimitirului Lumina materiei, care zăcea de plinătate și greutate Răsuflarea planurilor prea strânse de puterea liniilor Iser, care a fost, rînd pe rînd, desenator incisiv cu calități psihologice, pe care nici un caricaturist român nu le-a avut, și apoi desenator cu tendințe picturale, începuse ре-atunci a fi pictor Totuși materia predomnea în dauna culorii, forma in dauna luminii Iser, desenatorul, cuprinsese de minune aspectul sculptural al Balcicului Dispozițiile formale ale peisajului nimeni nu le redase mai sintetic și mai expresiv Lipsea totuși lumina, duhul materiei Culorile acelea puțin vii, plimbate de lumină întrețesute de azurul marin, ce se-ntindea pînă dincolo de stincile-n formă de animale preistorice, nu trăiau viața materiei închisă și sfințită in forme veșnice Iser nu izbîndise și-n culoare, ci numai in formă Puțini ani mai tirziu culoarea apăru din ce în ce mai stapînă în priveliștile orientale ale lui Iser Turcoaicele, tătăroaicele, înfățișate in atitudini oarecare maiestuoase, monumentale, erau însuflețite de duhul culorii Erau culori vii, încă nu întotdeauna acordate, nu întotdeauna armonizate întâlneam însă, fericite împreunări Formele, în schimb, nu mai sufereau nici o obiecție Totul era construit Liniile se continuau și se întâlneau ca-n opera dumnezeiască 'Trupurile erau pline, grele, deplin așezate in spațiu Raporturile dintre cantități erau socotite tară greș Orientul sălășluia nu numai prin specificul formal, ci și prin culorile lui dragi de Secole Rozul și verdele aveau ceva din simbolizarea obrajilor femeiești, adăpostiți de lumină cu vălurile negre, și speranței in fatalitatea orînduită de profet Rămîneau întipărite in ochi și minte figurile acelea cu umerii obrajilor accentuați, cu gurile miei și cam supărate, cuprinse între culori vii și sălbatece Dar tonuri sumbre, — gama de la alb-gri la brun-negru, — discret armonizate apăruseră odată cu aspectele vii și expresiv orientale Un bătrin ce sta lingă două femei, ne-a rămas de-a pururi întipărit, datorită tihnei ce emana din el și frumuseții culorilor O barbă răsucită ca fibrele lemnului, era singurul lucru deschis ce ieșea cu discreție din cuprinsul culorilor pămînlii, sumbre și acordate-n tihna sufletului oriental, iser izbutise să împreune forma cu culoarea, sculpturalul cu picturalul, pe un plan propriu de conștiință Influențele rămăseseră, oarecum, de căruță Și ele vor rămîne din ce în ce mai uitate, cu cit prefacerea se va petrece cu mai mare forță Ultima expoziție a lui Iser, cea și acum deschisă în sala „Ileana a Cărții Românești, a adus alte dovezi de înălțare a artistului * Iser e acum pictor A renunțat ia greutatea volumului, a uitat unele rigidități formale, nu mai știe atît de mult, ca-nainte, de accentuarea sculpturală a materiei Acum culoarea e totul Și e firesc să fie astfel, de vreme ce pictura ’nainte de toate înseamnă culoare Tehnica e acum puțin simțită După noi, materia e chiar prea discret enunțată Culoarea a dinamizat totul De aceea a micșorat greutățile volumelor și a schimbat staticul de odinioară Acum culoarea înviază totul Planurile sînt însuflețite de culoare, nu de linii Simplificarea formală e dusă pînă la nimicirea formelor impozante dinainte Mor umentalul a fost lăsat sculpturii Iser vrea pictură și doar pictură Echilibrul dintre formă și culoare l-a părăsit, și poate, cu drept cuvînt în compoziția cu șase'turcoaice (nr ) , planurile nu mai au adîncime, ci sînt doar enunțate Totul e acum mai dinamic, mai fluidic Albastruri de frescă, alături de-un roș viu și magic sau de-un verde curgător ca fierea, ce cuprinde pînă și ochii omului bolnav Vietatea culorii preocupă acum pe artistul Iser Este un tablou în această expoziție, în care găsim strînse caracteristicile picturii Iui Iser Patru turcoaice stau într-o cameră eu pereții gri-alburiu Nu mai au atitudinile mîndre de-odinioară Accentul nu mai cade pe măreția trupească, ci pe armonia coloristică Și se intîlnesc în acest tablou trei culori: albastru, roz și verde Din radierea lor simțim tot farmecul orienta] ® Credem că o pictură nu poate rîvni la mai mult Aspectul de Ia Curtea de Argeș este de asemenea o enunțare rapidă de pe un singur plan, in care sunt strînse zeci de forme omenești, ce răspund prin culori vii și înțelese între ele Peisajele franceze, pe care noi le prețuim ceva mai puțin decît aspectele orientale, au aceleași caracteristici Forma este subințeleasă în ele Culoarea caracterizează, înfășură și mișcă totul, cu o siguranță măiastră Iser nu se mai gindește atîta la formă și la expresia psihologică Așa se explică de ce și tărăncile noastre au chip de tătăroaice (nr o Țărancă ) și de ce unele peisaje ne-amintesc priveliștile unor pictori academici Iser s-a dedat cu totul culorii Deopotrivă culorilor vii țipătoare, sălbatece ca și celor stinse, surdinizate, înrudite cu cele ale lui Henri Matisse (Odalisca ș cl ) Am pomenit un nume străin De ce? Nu știm Căci la ce bun să amintim nume directorii ca Derain, Matisse, Friesz, Pascin și chiar Dela-croix, cînd Iser, ajuns la maturitate, și-a învățat de mult lecțiile, devenind el însuși un profesor, poate, nu numai din pictura românească N-avem impresia că fețele evoluției lui Iser s-au sfîrșit și că nu mai are încotro urca Dar unde-a ajuns acum este un capăt, pe care puțini il pot ajunge Că s-ar putea duce și la un altfel de echilibru sau că s-ar putea îndrepta către marea compoziție morală, nu va trebui să ne mire Iser este în continuă înălțare și prefacere Ritmul vegetației bate în el Nimic să nu ne mire Fața la care a ajuns astăzi Iser, ne bucură și ne dă voie să ne mîndrim cu el" „SALONUL CELOR PATRU** ȘTEFAN DIMITRESCU, O HAN, F Ș RATO, N TONITZA Cu o rîvnâ plină de silință și de talent, nu și de invidie sau laudă, cei patru, an de an muncesc căutind închegare și dorind înălțare artistică Grupul celor patru artiști români valoroși reprezintă o forță și totodată o estetică unitară S-au înțeles patru oameni să expună împreună, dar s-au găsit și patru temperamente tari și dotate excepțional Dintre ele, d- Francisc Șirato trece drept cel mai mare pictor al nostru Bucata de la trecutul Salon Oficial întoarcerea de la tirg a fost unanim recunoscută ca cea mai valoroasă a ultimilor ani Pentru aceste motive, Salonul celor patru este un focar de artă mare, de care istoria și estetica românească vor line seamă in primul rînd în afară de d- Han, care anul acesta a expus mult mai puțin ca în ceilalți ani, cei trei pictori au înălțat ode închegate artei adevărate, unele mult superioare celorlalte din anii precedenți Vom căuta să analizăm pe fiecare în noua lui situație, aspectul în care- oglindește actualul salon, aflat în clădirea „Cărții Românești" D-l ȘTEFAN DIMITRESCU s-a îndreptat către culoare Principala ocupație i-a fost sensibilizarea culorii, căutarea armoniilor discrete și totuși viu expresive, așternerea peste forma puternic dominată a unui duh de culoare, care s-o potențeze Astfel, întregirea cea mare s-a făcut, unirea formei cu culoarea s-a încheiat Tratatul acesta, de-o măreție artistică, folosește întregului spirit al pictorului întotdeauna am văzut în d- Ștefan Dimitrescu un ilustru reprezentant al sufletului românesc Am găsit în pictura sa nu numai subiecte românești, ceea cela urma urmelor importă prea puțin, ci atmosfera românească, simțire, unduiri de țară, parfum de mănăstire neîntinată de străin Peisajele nu sunt limitate și nici violent arătate Nu-ți sar în ochi, precum nici inteligența țăranului nostru nu te frapează dintr-o dată Tihna și vioiciunea se împerechează, ca și discreția și căldura Atitudinile adine grăitoare nu sunt o raritate Emană mult simț românesc din pînzele sale, de data aceasta-cu subiecte de la Mangalia Totul e primitor, culorile zimbesc incetinel înfrățindu-se unele cu altele Formele se înțeleg și nici n-ar putea să nu se înțeleagă Albul și albastrul au cîteodată mărire de frescă și moho- rire de cer aparent inexpresiv Dolce far niente, Piața din Mangalia, Mama și fiica sunt compoziții izbutite din toate punctele de vedere O accentuare a vieții ar strica Tihna tuturor elementelor din ele e o biruință * I D- O HAN expune mai puțin Bustul lui Eminescu, ridicat la Putna, nu este, insă, o operă inferioară celorlalte Am publicat de nenumărate ori părerile d-lui Han despre sculptură și am văzut de acolo crezul artistic al d-sale Arhitectonicul este, după d-sa, o condiție a monumentalului Eminescu are gitul ca o coloană, iar capul și, in special, fruntea, nu știu ce au, dar imi amintesc ceva din Sfinxul egiptean Autorul lui Dante, măreață operă pe care, ori de cîte ori merg la Teatrul Național, nu uit s-o privesc, ne-a dat un Eminescu tinăr, pesimist sau mai curînd trist, dar de-o tristețe senină Fruntea pare că e gata-gata să se spargă de-atîta gînd * D- FRANCISC ȘIRATO a dat o lucrare, soră cu Întoarcerea de la tîrg, acel minunat Chip de țărancă (nr ) in care cămașa și broboada sunt țesute din aer și lumină Puțin cafenii, ele dau o atitudine măreață și impozantă chipului senin al țărăncii Mina pusă lingă cap ii dă o expresie și mai precisă, fără să strice cumva compoziția Totul e liniște Seninătatea odihnește privirile noastre Liniile și formele rotunde și umflate de lumină ne culeg și ne primbla Privirea noastră se lasă furată și corectată Sufletul nostru se înalță alături de-atita maiestate, cum in mijlocul unui peisaj de iarnă, deși nu ești voios și dulce ca-ntr-un aspect primăvăratic, te simți totuși, umil, dar și demn Omătul acela imens iți dă in gînd despre nimicnicia ta, dar te și bucură că faci parte din el, din acest nesfirșit Spațiul la d- Șirato iți dă aceeași senzație, ducindu-te și aducindu-te, corectîndu-ți bucuria și mărindu-ți încrederea in viață Poate cindva comparația cu elenismul ne-ar putea lumipa și mai bine asupra artei grandioase a d-lui Șirato Celelalte tablouri dovedesc și alte feluri de calități Culoare și căldură găsim in Abibe, conciziune și reușire formală in Lectură, înălțare romantică cel puțin ca aspect de suprafață, în Podul de la Băneasa , care nu mai are loc precis și nici nume anumit Naturile moarte dovedesc răsunet interior, aderență și raport Compoziția la d- Șirato devine solidă și echilibrată, ca la puțini alții încă o dată ne-mărturisim încrederea noastră nelimitată in arta d-lui Șirato * D- N N T N TZA, vrăjitor colorist, care scoate melancolie din păpuși, de cirpe și insuflă nevinovăție de păpușă copilașilor delicați și nostalgici, cu ochii negri și hăinuțele galbene sau verzi, acum ne-a dat și mai mult Contrar d-lui Dimitrescu, d-sa nu avea incă prea mult volum, prea multă formă, fiindcă se ocupa mai mult de culoare și de sufletul culorii Acum, al său Portret de copil ne dovedește un mare cîștig formal, ceea ce înseamnă enorm Studiile d-sale arată o mare putere picturală, un serios efort de întregire Actuala expoziție este același joc armonios și obsedant, care nu te mai lasă în pace, odată ce l-ai contemplat Joc armonios de nuanțe aflate printr-o-sclipire a unui moment, de valori nebănuite și neașteptate Variația coloristi-că a d-lui Tonitza este miraculoasă Asemeni unui stereoscop, aspectele sunt neașteptate și multiple Reflexele au suflet Combinațiile plîng sau rid Și nu arareori, din tot acest joc ne alegem cu tristețe, precum altă dată ne înfrățim cu el, pentru că găsim cite ceva din sensibilitatea bizantină sau românească Salonul celor patru , după cum vedeți, este o poartă largă și monumentală, prin care au intrat foarte multe posibilități și creații românești UN DESEN Cheia carierei și prin urmare a artei lui Constantin Brâncuși, care nu a fost și nu este decit artist, trebuie căutată numai după ușile pe dinăuntru închise ale genialității Brâncuși și cu Enescu sunt singurii români a căror artă universal recunoscută și începută la țară, dezvoltată la oraș și culminînd în străinătăți, se potrivește pe de-a-ntregul noțiunii de genialitate Mulți critici de artă — și ciți n-au scris despre ei in străinătate, contrar celor de la noi? — uită adesea că mult discutata tehnică a celui care și-n mijlocul Parisului știut-a să facă adevărată asceza spirituală, este tot rodul geniului său Brâncuși, meșteșugarul pietrei sau al lemnului, este mai întii omul de unică sensibilitate, prezență născută în el, iar nu făcută Și, cum geniul înseamnă o izvorîre a forțelor naturii precum și o trăire in virtutea lor artistul ajungînd in cele din urmă să reconstruiască demiurgic înseși minunile naturii, nu trebuie să ne mire de ce Constantin Brâncuși creează ca-n ziua a treia și a cincea ale Genezei, repetînd în limitele omenești, ca orice geniu inspirat, divinul act al creației Ceea ce minunează la Brâncuși este tocmai apropierea de duhul pietrei, lemnului și al animalelor Și mult mai puțin de al omului! Căci Brâncuși aparține unei civilizații de țară, în care individul constituie o parte integrantă din natură Și care opune betonului și fierului și oțelului și electricității și mașinilor, simboluri ale civilizației orășenești, lemnul și piatra, elemente mai simple, mai persistente și mai sfătuitoare pentru marile începuturi în acest sens, caracteristica lui Brâncuși poate fi definită în artă primitivism, iar în social românism Stilul artistic îi este primitiv, dar pentru pricina că sensibilitatea sa e legată de natura geologică, botanică, zoologică și nu de cea umană Ca și grecii din perioada lui Pericle, Brâncuși nu umanizează formele, ci dimpotrivă, face din oameni copaci, pietre, animale Primitivismul acesta este, insă, românesc pentru că este echilibrat, cuminte, aproape potolit de orice pornire sălbatică, irațională, brutală Deci aparținind unui stadiu de civilizație care nu mai e naturală, dar nici complet umanizată, ci intre amîndouă, așa cum este și viața satelor noastre, de unde acum cincizeci și opt de ani s-a născut Brâncuși, trecind apoi la Școala de Arte și Meserii din Craiova, pe la Belle-Arte din București, oraș care și azi nu- apreciază și nu- are nici in inima sa mult prea politicianizată și interesată și nici în muzeele lui, care au putut stringe atîtea inepții sau stîngăcii, dar nu și citeva din operele singurului geniu al plasticii românești Și primitiv și român rămas-a Brâncuși pînă astăzi, după treizeci de ani de viață și muncă la Paris, unde trăiește ca un călugăr in atelierul său din Impasse Ronsin săpind direct piatra și lemnul și lustruind piatra și metalul cu răbdarea unui țăran căruia nu-i este teamă de noaptea pădurii și de fugărnicia clipelor Și dacă tehnica lui măiastră, de mare artist, s-a potrivit stilului contemporan, care prețuiește — datorită unor Mallarme, Diaghilev, Valery orice efort tehnic conștient și susținut (la gloire ardente du metier), conținutul artei sale, sensibilitatea, a fost și mai prețuit de curentul primitivist de după război, răsturnător de canoane și dușman al formalismului dezgolit de simțire Așa se face că Brâncuși este artistul român despre care s-a scris cel mai mult in străinătate și care este revendicat deopotrivă de „moderniști ca și de urmașii prețiosului estetism simbolist; de cei ce promovează biologizarea formelor artistice, ca și de cei care, abstracție făcind de datele naturale, preamăresc devoțiuneâ meșteșugului omenesc Aceasta este, de alftel, soarta tuturor marilor genii, care, din bogăția și sinteza lor oferă urmașilor drumurile și soluțiile cele mai opuse Mai precis încă spus, in bogăția și esențialii alea lui Brâncuși se găsesc mai multe drumuri, la el unite, pentru că e un mare creator, la alții dezbinate și opuse, pentru că sunt mai puțin mari creatori ca el Operele lui Brâncuși rămin clasice tocmai din cauza acestei puteri de sinteză, de echilibru intre o sensibilitate naturală, elementară, primitivă și o formă perfect adecvată acestei sensibilități, lai' ca semnificație, ele aparțin unui stil simbolic românesc, care nu mai e nici pur imagism și nu e nici concepție pură, ci și una și alta, topite, asemeni ghicitorilor noastre populare, intr-un tot de luciditate, care prin particular vrea să exprime universalul și prin ceva trecător și ocazionai veșnicia Dar în felul acesta dăm pe față o parte din studiul pe care, de mai mull timp il pregătim lui Brâncuși, ea o foarte slabă dar devotată compensație pentru indolența și ignoranța pe care noi, compatrioții, o dovedim, de ani de zile, față de acest sculptor, care reprezintă în cel mai tipic chip și cadrele sensibilității specifice românești și posibilitățile ei de universalizare,, VALOAREA ROMÂNEASCĂ ȘI UNIVERSALĂ A SCULPTURII LUI C BRÂNCUȘI I Se povestea, și mi se pare ca și ziarele au scris-o, acum vreun deceniu, că un colecționar american, vroind să aducă in patria sa o lucrare de Constantin Brâncuși, vameșul nu a știut cum să o taxeze, susținînd că mai curînd decît operă de artă, lucrarea sculptorului român ar fi o simplă bucată de piatră, luată din cine știe ce peisaj stincos al Europei L Vameșul avea perfectă dreptate și repeta, fără să știe, dilema lui Socrates din dialogul lui Paul Valery, Eupalinos ou l'Architecte Rătăcind pe malul mării, Socrates a intîlnit un obiect aruncat de valuri, „un obiect alb, de cea mai pură albiciune; lustruit, dur, plăcut și ușor , strălucind sub soare, obiect care i-a stîrnit întrebarea dacă este opera vreunui om, urmărit de-o idee sau, dimpotrivă, produsul naturii, „fructul unui timp infinit ' Neștiind cum să rezolve dilema, dacă obiectul e opera naturii sau a omului Socrates a aruncat înapoi valurilor obiectul, înfăptuit din „aceeași materie ca și forma lui, materie plină de îndoieli , preferind in urma acestei experiențe, construcției artistice cunoașterea cea mereu ispititoare și care duce, cel mult, la construirea-de-sine Astfel, genialul dialog neoplatonian îți strecoară gîndul că, uneori, omul-artist poate construi intr-un timp scurt și aprig ceea ce naturii ii trebuie veacuri să formeze cu ajutorul vintului șlefuitor, al valurilor netezitoare și mingiietoare, al nisipurilor care rod și lustruiesc, așa cum ploile sapă și colorează fețele pietrei, dîndu-ne o geologie spiritualizată, o geometrie vie, un timp făuritor de forme care minunează, surprinzind și cuprinzind, in tot felul, îndoielile imaginației și ale cugetării Țăranul, mai ales țăranul român, nu este depărtat de astfel de cuprinderi, ale imaginației El nu vrea să știe de distincțiile Esteticii moderne și mai puțin incă de opozițiile stabilite intre, frumosul natural și frumosul artistic, căruia i se mai spune și artificialitate umană Păstorul nostru știe să umanizeze natura și să aducă vieții omenești legături și asemănări din geologie și zoologie în cîteva stînci roase și șlefuite de ape și vinturi de zăpezi și soare el știe să deslușească chipurile Babelor și ale Omului, precum Virfului cu Dor sau Ceahlăului le conferă sentimente omenești, ca și oiței năzdrăvane, brazilor și pălti-nașilor nuntași, păsărilor-lăutari și stelelor prevestitoare, cu toții participind la tilcul unei metafizici, ceremonii de stoică și mingiietoare contopire a omului cu natura Pentru țăran iazurile se pot inveșminta cu mătasea broaștei și oamenii se pot preface in arbori și stinci De fapt, în viața și viziunea românului, natura este stăpina omului, iar Dumnezeu stăpînul tuturor, deci și al naturii Arta noastră este prin excelență naturistă, de la folclor pînă la Mihail Sadoveanu și Liviu Rebreanu, de la scoarțele oltenești și basarabene la pictura lui Luchian, Petrașcu și Pallady, mai apropiați de fețele colorate ale atmosferei decît de expresiile chipului omenesc Probabil că și în muzică proiecțiile sentimentale sunt mai puțin dominante decît notațiile unui colorat lirism, apropiat de natură și contemplație, așa cum este la Enescu și Jora și la cei care prelucrează cult folclorul Am arătat într-un eseu Om, Natură și Dumnezeu în plastica românească (publicat în numărul de ianuarie al acestei reviste), că, în genere, arta noastră și mai ales plastica nu au ajuns la o realizare pe plan umanist, ci și-au dat pînă acum măsura pe linia unui naturism tradițional, în care omul se exprimă prin contopirea cu natura și cu Dumnezeu, plastica noastră ajungind totuși la un nivel european în ultimele decenii, datorită faptului că și arta occidentală s-a dezumanizat, cultivînd peisajul, spațiul colorat, obiectele exterioare, în care lirismul discret și contemplativ al artistului devine tot una cu ele, chiar dacă le aduce acel plus de sensibilitate caracteristic artei, care prin spiritul inspirat depășește natura, îmbogățind-o și diferențiind-o Umanismul adevărat există numai cînd artistul are conștiința deplină a deosebirii dintre om și natură, de o parte, dintre om și Dumnezeu, de alta Umanismul nu este, in mod necesar, potrivnic dumnezeirii, dar toate actele lui esențiale pornesc și se centrează în jurul omului, ca teatru al unei adinei și chinuitoare drame atît lăuntrice cit și exterioare Gloria clasicismului elen, a Renașterii și a Barocului provine din conștiința nobleței omului, care prin mindria spiritului său veșnic căutător și prin prețuirea trupului ca oglindă a sufletului, iar nu ca nud interesant doar pentru probleme de construcție geometrică sau pentru jocuri de culoare — așa cum a devenit trupul în vremurile mai noi, fiind tratat in pictură asemeni unui copac viguros sau unui asfințit vaporos — s-a distanțat uriaș de naturismul primitivilor și de umilința medievală Repetăm că literatura, muzica și mai ales plastica românească sunt relativ sărace in portretul psihologic, în drama umanistă, in ipostaza socială, în arătările semnificative ale chipului și ale trupului omenesc, excelind, in schimb, în descrierea și cintarea lirică a pămîntului și a peisajului, în naturi moarte și flori în acest plan naturist ne-am realizat cu o valabilitate universală prin Frații Jderi ai lui Mihail Sadoveanu, prin Ion al lui Liviu Rebreanu (biologie mai apropiată de natură decit de spiritualitatea umanistă) prin florile, peisajele și naturile moarte ale lui Luchian , Andreescu, N Grigorescu, G Petrașcu, Th Pallady, prin poezia lui Tudor Arghezi și Lucian Blaga, prin Oedipul și Simfonia а І -аъ ale lui George Enescu (care vor avea nevoie de citeva decenii pentru a fi prețuite după cum merită) Dintre marii noștri creatori, apropiat de umanism a fost romanticul chinuit de mari drame lăuntrice și de conștiința a ceea ce îl apropie și îl depărtează de natură, ca și de oameni, Mihai Eminescu în orice caz, naturismul dind întîietate naturii și lumii exterioare, în dauna omului, este cel mai puțin prielnic creațiilor complexe ale omului Sub diferitele lui forme estetice de preistorism, primitivism, naturalism, peisagism, impresionism, constructivism — etc naturismul anulează sau atenuează marea sentimentalitate și inteligență a omului, trecîndu-le în magie (primitivismul), animalitate și exterioritate (naturalismul) sau în contemplație fugară (impresionismul) și în abstractism (cubismul, constructivismul); în orice caz,dezu-manizînd arta și păstrînd într-un cadru naiv și prea simplist — chiar dacă uneori rafinat — complexa și dramatica experiență omenească Fără umanism n-am avea tragedia antică, filosofia elenă, clasicismul francez, romantismul german (aceasta în măsura interiorizării creației, căci și romantismul și realismul pot deopotrivă aparține și naturismului și umanismului, după cum creația respectivă pune accentul pe omul întreg sau pe lumea exterioară și mai ales pe peisaj); n-am avea pe Shakespeare și pe Goethe, pe Da Vinci, Michelan-gelo și Remhrandt, pe Velaszquez și Tizian, pe Descartes, Leibniz și Kant, pe Balzac, Tolstoi și Proust, pe Beethoven și Wagner Dar revenind la arta noastră, una e să observăm ceea ce ne lipsește — și poate vom avea odată — și alta este să ignorăm ceea ce avem, în loc de a ne bucura, în deplină cunoștință de cauză Cazul sculptorului Constantin Brâncuși constituie o pildă tipică de condamnabilă neînțelegere, arătîndu-ne cum o bună parte din critică și mai ales lumea aceea dătătoare de ton în aprecierile estetice sunt străine de fenomenul specific țării și cum, chiar într-o epocă de revendicări naționaliste, noi judecăm după criterii nerelevante, după clișee primite din dramul de educație estetică europeană, pe care o aplicăm superficial și cu întîrziere de decenii acolo unde trebuie și unde nu trebuie * Deprinși de decenii să credem că sculptura însemnează, în primul rînd, portret și nud cît mai concrete și mai asemănătoare, cu modelul, uităm că sculptura a fost și mai poate fi nenaturalistă și necorporală, simbol magic, pură geometrie, transfigurare spirituală Uităm nu numai arta preistoricilor, u care naturismul rcirTresc are mai multe în comun decît cu Michelangelo— * în genere, critica străina a făcut mult mai mult pentru înțelegerea lui Brâncuși ■decît critica noastră ’ La noi, Brâncuși a fost îmbrățișat mai ales de mișcarea avangardiste de la ,,Contimporanul" și „Integral", reviste care au publicat reproduceri după opere și articole mai mult admirative decît critice, precum au tradus și două-trei articole substanțiale apăcute în străinătate Ion Vinea i-a dedicat poemul Pasărea Măiastră, iar Lucian Blaga Pasărea Sfintă în volumul Laudă Somnului Poeții Adrian Maniu și mai ales Ion Barbu au multe în comun cu viziunea brâncușiană a lumii Ion Minulescu a publicat un înțelegător articol în „Integral" ( aprilie ) O W Cisek și Șt Nenițescu și-au dat seama într-unele articole de geniul lui Brâncuși, dar nu cunoaștem un studiu consacrat sculptorului „Universul Literar" (conducerea d-lui Camil Petrescu) i-a închinat un număr (anul XLIV, nr , aprilie ) acest umanist care a exprimat prin chipul și mai ales trupul omului drama sufletului său — dar uităm pînă și arta egipteană și cea medievală, precum uităm arta primitivilor din toate părțile lumii și mai ales abstractul nostru stil bizantin, care, în momentele-i esențiale, trece peste corporalitate și concret pentru a spiritualiza și stiliza ființa, infățișînd-o așa cum s-ar arăta ea în fața lui Dumnezeu sau veșniciei, la judecata de apoi Dacă am fi consecvenți cu ceea ce ne este tradițional și originar, nu am respinge din prețuirile estetice nimic din ceea ce se exprimă pe calea stilizării naturiste a folclorului nostru și a spiritualizării bizantine, căci pe această cale ne-am dat noi pînă acum măsura iar dacă am fi dornici de criterii valabile universal, încă ar trebui să înțelegem că, în istoria artelor, evoluționismul nu mai este suveran de cîteva decenii încoace, el fiind înlocuit cu metoda ciclurilor culturale, care explică istoria culturii prin diferite faze creatoare care-și au în ele autenticitatea și perfecția, nemaifiind vorba de o uniliniară și progresivă înaintare de la simplu la complex Astăzi, putem prețui simplitatea și naivitatea unor arte primitive sau populare, sau canoanele artei orientale, care-și au tîlcul lor spiritual și formele lor originare, fără însă să fi ajuns la desăvîrșirea complicată și concretă a artelor europene Deci, și din acest punct de vedere, deplin recunoscut in cercurile esteticienilor și istoricilor artei, s-ar cădea să înțelegem stilurile, curentele și modalitățile individuale cele aparent stranii față de arta europeană de la Renaștere încoace Alături de umanism, ciclurile artei naturiste cu toate lumile și viziunea ei, ca și ciclurile artei transcendente din care și Evul Mediu s-a înfruptat cu nesațiul credinței lui creștine, iși au dreptul la înțelegere și prețuire ® Și aceasta eu atît mai mult eu cît în artă, epoca noastră — în mîndre și interesante căutări — nu a ajuns la un stil universal și caracteristic ei trăind mai mult prin eclectism și sinteze ocazionale Cercetînd mai adine și fără prejudecăți arta lui Constantin Brâncuși, constatăm că are îndoita caracteristică de a fi, de o parte, chintesența unei străvechi viziuni românești a lumii, iar, de alta, de a constitui o valoare universală actuală, tocmai prin faptul că drumul lui de artist tipic român coincide cu orientarea întregii arte contemporane către un naturism primitiv în „Criterion" (anul I, nr — , noiembrie — decembrie ) noi i-am consacrat un articol spunînd că Brâncuși creează ca în ziua a -a și a -a a Genezei, subliniind caracterul românesc al primitivismului său, ce aparține stadiului sătesc al nostru, dintre natură și • ivilizație într-un articol Cioplitorul, publicat în Focurile primăverii și flăcări de toamnă Fundația pentru Literatură și Artă, ), d Adrian Maniu il arată dac pe Brâncuși evo-înd minunea creației brâncușiene în volumul Limite (Cartea Românească, ) d Dan Botta îl vede reprezentantul stilului artei românești, vorbind de tracism mediteranean și bizantin la Brâncuși, elementul bizantin fiind menționat însă încă din , de Paul Morand în și apar două broșuri cu aprecieri critice mult mai dezvoltate, scrise de d V G Paleolog: C Brâncuși, , retipărire după Arhivele Olteniei și A doua carte despre C Brâncuși, Ramuri, Crai ova, și care conțin și reproduceri după lucrările sculptorului în revista „Meridian" (anul VI n-rele — , iulie ) d Petre Pandrea îl interpretează pe Brâncuși ca pe un țăran și un proletar artistic, socotind că prin critica sociologică ar putea fi mai lesne înțeles Se vorbește și de „tragedia dezrădăcinatului social", părere pe care nu ne-o însușim, după cum se va vedea, căci pentru noi Brâncuși nu este determinat de relația dintre arhaismul țărănesc oltean și doctrina anarhismului european, prima dezvoltîndu-se la el fără de a doua Studiul d-lui Pandrea cuprinde și unele mărturii ale sculptorului, totdeauna interesante și originale în decursul expunerii vor apărea și părerile mai însemnate ale criticilor străini în recenta-i carte Pagini de ană, d K Zam-baccian e departe de a arăta valoarea ce-o are Brâncuși Interesantă, părerea d-lui C Rădulescu-Motru, din prefața cărții a doua a d-lui V G Paleolog, că personalismul său energetic „nu este altceva decît aceea ce este cosmicul la Brâncuși" Vom căuta să demonstrăm, în cele ce urmează, cum ciclul naturist românesc, care își găsește cea mai pură și mai originală expresie în arta lui Brâncuși, ciclu care la noi constituie o legătură neîntreruptă cu tradiția folclorului, ’se integrează în recenta orientare a Apusului european în cazul sculpturii lui Brâncuși, observăm un fenomen mai interesant încă decît acela constatat în privința picturii românești Am arătat că peisajele, florile și naturile moarte ale pictorilor români sunt, de o parte, expresii ale viziunii naturiste românești, iar, de alta, atît de contemporane cu arta Apusului, de la care ei au primit învățătură și modalități tehnice, pictorii noștri luînd din viziunea Apusului ceea ce convenea firii și sensibilității lor de oameni ai naturii și izbutind astfel să fie deopotrivă oameni ai țării lor, dar și ai vremii lor, redcscoperindu-și [ ] ceea ce sunt și pot fi, căci la asta i-au ajutat refugiul in aerul liber, cultul peisajului și al naturii moarte, adică impresionismul și apoi constructivismul cezannian Pe cind străinătatea se înapoia la natură și primitivism, părăsind academismul și umanismul, noi ajungem la ele; [ ] în cazul lui Brâncuși, insă, se poate spune ceva mai mult: prin originalitatea lui profundă și unică, el mai mult dă străinătății decît ia de la ea, determinind, intr-o bună măsură, orientarea sculpturii universale către modalități de expresie ale geniului său Vom arăta cu date cum, în cazul său sincronismul dintre arta română și cea universală îl are pe el pionier de frunte sau factor determinant, pe cînd in pictură cazul este invers, noi desco-perindu-ne naturismul cu ajutorul revenirii artei europene la natură Nu numai prin calitatea artei sale, dar și istoricește Brâncuși reprezintă pe plan mondial un factor determinant către noua orientare naturistă (în sens primitivist și cu nuanțele ce le vom vedea) II Și acum să cercetăm caracteristicile artei lui Brâncuși pentru a-i defini stilul și valabilitatea Ceea ce izbește, în primul rînd, la acest sculptor este disprețul său față de portretul și nudul concrete și apropiate de realitate, chiar cînd pot exprima sufletul artistului sau interpreta, prin stări sufletești, lumea Pentru Brâncuși, nudul academic și chiar acela al Renașterii și Barocului, nudurile create de genialul Michelangelo sunt biftecuri sau carne de măcelărie Puritatea sa geologică și animală fuge de ceea ce omenescul dramatism michel-angelian iubea mai mult și de ceea ce Rembrandt, autorul acelei Vaci Spintecate de la Luvru — spintecată și aservită omului — înnobila, cu ochii unui orășean care surprinde și în vitele de la măcelărie un splendid joc de culori Nu trebuie să ne mire o astfel de repulsie față de tot ce este concret trupesc Poate să fie aici vechea pudoare țărănească față de trup, explicabilă prin cine știe ce credințe magice sau sexuale Poate să fie și credință creștinească, trupul fiind socotit lăcașul păcatelor Poate să mai fie și repulsia față de idolatrie — mai ales cînd e vorba de portret — urmare a biblicei porunci de a nu face chip cioplit Toate acestea pot constitui explicații, dar mai presus de ele orînduim viziunea păstorească a românului, care, în fața munților cu stînci monstruoase și cu armonie geologică, totuși își dă seama de nimicnicia omului și de puterea imensului templu care este natura De frăția lui cu lemnul, și cu animalele, sau cu tot ce e formă elementară în arta lui Brâncuși anti-carnalul, se trezește dragostea pentru arhitectonica naturii, pentru acele construcții realizate de eroziunile milenare și care trebuie să fi inspirat și pe acel popor dd> geometri și arhitecți, chiar și in plastică, egiptenii Am găsit o însemnare scrisă de noi, după ce am văzut unele lucrări egiptene la British Museum: „Egiptenii concep sculptura ca desprinsă din arhitectonica naturii Sculptura lor e desprindere din natură, e însemnarea individuală a ordinii monumentale a naturii E stilizare, muzicalizare omenească a materialului găsit in natură Ei modelau blocuri uriașe Piatra le vorbea mai mult decît căldura trupului omenesc Privesc cei doi lei din granit roșu, се-au aparținut clădirilor restaurate de Tut-Ankh-Amon ( i d llr ) Leii sunt tratați stilizat, de simți încă ordinea pietrei, natura ei de bloc rigid și colțuros Granitul permite linii mari, esențiale, nu amănunte: și tocmai de aceea o astfel de sculptură ar rîvni-o și cubiștii mai moderați Nu trebuie să ne gîndim — cînd e vorba de primitivi sau de Brâncuși —la азеі modern sentiment al naturii, care farmecă mai ales prin priveliștile copacilor și florilor Acest sentiment presupune o distanțare orășenească față de natură sau cultul unei evadări Acest sentiment al naturii, pe care mai ales romanticii l-au adus culturii europene, începe să fie menționat — în sensu-i modern — mai înlîi de către un poet alexandrin, cam prin secolul al III-leș, și anume în versurile următoare: „în casă ți-e odihna, afară vraja naturii (citat după Bosanquet, Threc Lectures on Aesthetics, p ) E vorba de altceva la primitivi sau la oamenii naturii La ei nu conștiința estetică a peisajului, ci comuniunea indisolubilă cu natura are semnificație Ei nu admiră distant și liric peisajul, ci- trăiesc, asemeni ciobanului căruia, lipsindu-i preotul pe creștetul munților sau la marginea codrilor, se spovedește paltinului și se împărtășește, după străvechea-i lege — care este desigur și aceea a lui Brâncuși vegetarianul — , cu mugurii copacilor Obiceiul acesta a fost constatat pentru Ardeal de G Bogdan-Duică, iar pentru munții Moldovei de către preotul Dumitru Furtună (Anuarul Liceului Petru Pareș din Piatra Neamț, , p / Brâncuși îți amintește de iconarul, care înainte de a începe să picteze și de crucerul, care, înainte de a ciopli, posteau citeva săptămîni (articolul d-lui Petre Pandrea ) In arta lui Brâncuși stăruie instinctiv ecoul primelor începuturi ale orientării omului preistoric in cosmos, atunci cînd se săvîrșea pura comuniune a omului cu piatra, dar mai ales anumite procedee tipice neoliticului n Comuniunea omului cu piatra începe încă din eolitic, care precede paleoliticul și cînd se ivesc acele unelte de cremene, produse accidentale ale naturii, asupra cărora stăruie aceeași nedumerire, ca și aceea a vameșului american sau a lui Socrates, neștiindu-se dacă au fost sau nu întrebuințate de oameni înainte de a se ajunge la piatra lustruită, caracteristică ultimei părți din neolitic, deci cam cu sau de ani înainte de Hristos, omul preistoric crease o sculptură și o pictură uimitor de înaintate față de rudimentara cultură Apropieri izbitoare se pot face între arta lui Brâncuși și sculptura paleo-litică, mai puțin concretă și descriptivă decît pictura de pe pereții grotelor, sculptură care înfățișează femei, exagerîndu-li-se formele legate de reproducere, ca acea statuetă Venus din Willendorf sau mai ales ca acele simboluri ale fecundei maternități, abundent întrupate, de la Menton, toate aurignacee și slujind probabil unui cult religios (Reproducerile lor se găsesc și în Eckard von Sydow, Die Kunst der Nalurvdlker und der Vorzeit, Propylăen Verlag, Berlin, ed a l-a, [ ], pp , și urm ) D V G Paleolog menționează o statuetă feminină în ivoriu, dezgropată in Lespugue, in , și care aparține / aurignacianului (paleolitic), semănînd cu unele sculpturi feminine lucrate mai înainte de de către Brâncuși Dimpotrivă, trebuie observat că nu există aproape nici o legătură intre Brâncuși și pictura aproape realistă ce reprezintă pe pereții grotelor animale, realizîndu-le, cu timpul, policrom, in stilul solu-trean și magdalenian al frescelor de la Font de Gaume și Altamira, cu renii și bizonii cei atît de concret și fin descriși și care ne arată că nu trebuie să stăruim in a asemui stăruitor pe omul preistoric cu sălbaticul de astăzi, căci niciodată sălbaticii nu ajung la desăvîrșirea imaginilor paleolitice Artiștii paleolitic! știau să picteze realist și uneori să dea în mod impresionist sugestia mișcării unei turme de reni, deliniind complet numai patru animale, iar restul turmei sugerîndu- prin trasarea coarnelor, nervos prelungite, intr-un impresionant ritm (gravură magdaleniană găsită în grota din La Mairie) Arta abstractă, ajutată de o tehnică mai înaintată, se realizează in neolitic Atunci se lustruiește piatra și se ridică acei stilpi de piatră tainici, menhirele, monștri prin care se amintea și se menea ceva, așa cum o fac și troițele din Oltenia, legate și ele de cultul religioas și funerar, fiind poate și semne de conjurație și magie, dar, de fapt, și o imitare a naturii prin ridicări monumentale, făcute în sensul ei Pentru a înțelege pe Brâncuși, să ne gîndirn la armele și uneltele de piatră, ale neoliticului, mai lustruite decît cel mai neted metal, la âria respectată și utilizată a cremenii, la monumentalalele menhire ce repetă urologia în funcție de un gînd omenesc Prin aceste înfățișări ale neoliticului și prin realizările epocii bronzului și metalelor, ca și prin sculptura în lemn — piatra și lemnul carâcterizînd pînă în zilele noastre civilizația românească, în primul rînd civilizație de crescători de vite și de agricultori, mai mult decît industrialul metal »— trebuie înțeleasă orientarea și viziunea lui Brâncuși Desigur, cronologia preistorică și unele teorii asupra începuturilor artei oferă incă destule dificultăți pentru a ne baza absolut pe ele Datarea diferită a întâmplărilor din neolitic și din epoca metalelor poate face ca monumentele megalitice din nordul Europei să fie creații de-sine-stătâtoare sau, dimpotrivă, imitații după arhitectonica egipteană (A L Kroeber, Anthropology) De asemenea, dacă am accepta pe de-a-ntregul paralelismul stabilit, printre primii, de către Ernst Grosse (Anfângeder Kunst[ § ]) între formele vieții economice și formele artei, anume că popoarele de vînatori nomazi se exprimă in plastică naturalist (adică — în sensul nostru — în mod concret, realist, fidel descriptiv), iar popoarele de agricultori și crescători de vite în mod abstract și decorativ, atunci am înțelege mai puțin din religiozitatea și puritatea artei lui Brâncuși, care aparține unei civilizații pastorale și agricole, dar al cărui abstractism, după cum vom vedea, este legat de concretul viziunii arhitectonice a lumii, de geologia, despre care nu se poate spune că e abstractă pentru că nu respectă sensul formelor citadine din ultimele veacuri europene De altfel, paralelismul lui Grosse a fost combătut de un Eckart von Sydow, care a propus cu mai multă temeinicie un paralelism între fenomenul religios și cel artistic, alții legînd arta de totemismul religios și social și de sexualitate, găsindu-se, în genere, stiluri și cicluri la preistorici și la primitivi, ca și în cultura mai nouă Dar nu numai geologia ii spune îndeosebi lui Brâncuși tainele originare ale lumii, ci și formele elementare organice Naturismul său este dincolo de „naturismul animalier al realiștilor pictori paleolitic!, dar nu și dincolo de frumusețea animalelor, de forma lor originară Oul și pasărea vor fi primele teme fundamentale ale sculpturii lui El nu caută, ca Rodin, jocul suprafețelor și al aparențelor vizuale, ci forma originară, anorganică și organică, esența structurii, funcțiunea originară a formelor El e mai apropiat de lumea neoliti- cului — în care apar și vasele preistorice, forme minunate împodobite geometric, ca minunățiile de la Cucutenii lașilor — și poate că d:l Adrian Maniu să aibă dreptate cind crede că Pasărea „cîntătoare a slavilor" a lui Brâncuși provine dintr-un ulcior — și de arhitectonica Egiptului Neoliticul a fost continuat de civilizația de piatră și lemn a dacilor, în care sculptorul contemporan se regăsește Primitivismul său e echilibrat, cuminte, luminos, aproape potolit dă orice pornire sălbatică sau brutală, asemenea lumii satului românesc, răbdătoare în creațiile ei ca și natura Brâncuși sapă piatra și cioplește lemnul sau lustruiește metalul cu răbdarea unui țăran căruia nu-i este teamă de noaptea pădurii și de fugarnicia clipelor Luminozitatea și echilibrul său sunt depărtate de dionisiacul tracic și de amorfele figuri și reliefuri ale vechilor slavi (secolul al N -lea, reproduse și in Sydow, op cit , pp — ) Cu Egiptul, el are în comun unele trăsături spirituale și altele tehnice Tematica oului și păsării și-a găsit poate dezvoltarea într-unele forme ale plasticii egiptene, cu formele ei ovale și romboidale de-o caldă geometrie Capetele de uliu și ibis, ca și statura zveltă a unei purtătoare de ofrande, cu torsul triunghiurilor și cu membrele alungite (din secolul al XVI-lea î de Hr ), aflată la Luvru ca și acel Ibis, cu un minunat joc de articulații, între picioarele așezate pe soclu și pliscul alungit, obținîndu-se o ritmică la fel de fericită ca aceea a Rugăciunii (lucrările egiptene la care ne referim se găsesc reproduse și în Elie Faure, Histoire de l’art L'art ancien, , pp , etc ) Măreția artei egiptene — atît de hieratică, ermetică și solitară, de asemenea anonimă sau impersonală — căuta dăinuirea printr-un material, care să reziste schimbărilor geologice și să păstreze lăcașul omului cît mai mult Desigur, Brâncuși nu are trufia faraonilor și credința de a dura în fața morții Din această pricină, arta lui nu are monumentalitatea aceea uriașă și oarecum sfidătoare față de om și apropiată de orizontul tainic Pietrele, lemnele și metalurile românului vor, însă, să dureze cît îi este dat lumii acesteia trecătoare, asociindu-și durata de durata elementelor celor mai rezistente din geologia milenară și industria modernă Dîrzenia lui de țăran daco-roman nu are orgoliul conducătorilor egipteni, dar are destul din credința lor în viața granitului și a materialelor rezistente Religiozitatea lui Brâncuși nu mai are dogmatismul și complicațiile doctrinei egiptene, știind ca lumea aceasta este pieri-toare Dar sufletul lui caută depășirea vremelnicului prin materialele mai dăinuitoare decît omul, procedind asemeni naturii anorganice El singur nu poate lucra piramide și nici ridica menhire, dar devoțiunea lui de cioplitor are desigur multe din religiozitatea preistoricilor și a egiptenilor și, adesea, o pietate de sculptor și arhitect funerar Ne povestea in toamna anului , cînd l-am cunoscut mai bine, că odinioară i se comandase un monument pentru Spiru Haret El a răspuns că nu înțelege să facă statuia unui domn în redingotă, socotind că mai vrednică de neuitarea cuvenită lui Haret ar fi fost o formă pură care să incinte ochiul privitorului, monument abstract care odată cu bucuria contemplării lui să fie și o pomenire a aceluia în cinstea căruia este ridicat La noi în țară, — ne spunea sculptorul — oamenii ridică în amintirea lui Ion cîte o fintină și Ion este astfel mai vrednic pomenit de-a țungul anilor decît i s-ar arăta chipul în piatră Perpetuarea amintirii omului printr-o operă frumoasă sau binefăcătoare, fiind totodată amintire și menire: iată cum vede sensul artei Brâncuși, urmașul ridicătorilor de menhire și de monumente care repetă puterea și dăinuirea naturii Și dacă artiștii și artizanii egipteni, rămași anonimi, lucrau adesea sub bătaia biciului, fiind de două ori sclavi, ai lumii și ai artei, Brâncuși își impune cu de la sine voie o devoțiune de sclav, lucrind din răsputeri la cioplirea pietrei sau a lemnului, la șlefuirea metalelor, la netezirea maniacă a formelor, concurind eroziunile Încete, îndelungate ale naturii sau perfecția formelor organice originare Devoțiunea aceasta este mai mult decît aceea a artizanului medieval, căci constituie aproape o răspundere metafizică și cere •o sforțare suverană, ca aceea a naturii Cînd ne referim la arta egipteană, nu ne gîndim firește îa începuturile realiste, anterioare Sfinxului, ci la epoca clasica, atunci cînd sculptura este religioasă și funerară, repetînd și depășind arhitectonica naturii, între cele două modalități de expresie existind o durată de vreo treizeci de veacuri Mai cu seamă egiptenii sculpturii arhitectonice și geometrice au pus o problemă atît de greu de înțeles pînă și astăzi, aceea a corespondenței dintre formă și materie Materializînd geometria și întrupind în granit idealuri geometrice, s-ar putea spune că la ei spiritul cîrmuiește materia și forma, fondul Dar •adincind bine monumentele marii sculpturi egiptene, putem să ne întrebăm și noi cum o fac atîția esteticieni și istorici ai artei, dacă sculptorul geometru „cioplește stîncile in coloși sau dă coloșilor aparența de stînci“ (Elie Faure, JUstoire de l'Art, L'art antique, ediția , p ls) Problema văzută mai adînc, prin corelația natură-artâ, naturism-umanism, frumos natural-frumos artistic a frămîntat atîtea spirite alese, căci nu e fără însemnătate să știi dacă materia, adică natura, a dictat forma sau dacă omul a impus materiei (naturale) forma spiritului său Un popor atît de spiritualizat, cu credințe religioase atît de complexe și dinamice, ca acel egiptean, a creat deopotrivă o artă abstractă și materială — abstractă, pentru că întrupează o idee și o credință: materială sau concretă, pentru ca totuși această idee a găsit-o în măreția geometrică și în dăinuirea geologică a naturii, frumosul natural și frumosul artistic contopindu-se intr-o expresie unică, așijderea ca in interpretările esteticienilor idealiști, care nu joacă pe opoziția naturii și a artei, a fondului și a formei, ci dimpotrivă în Metafizica sa (V, cap II), Aristotel stabilește patru feluri de cauze; materia, forma, mișcarea și țelul final, spunînd că arama, de pildă, poate fi socotită drept cauza statuii, a cărei materie este Statuia are drept cauză, în același timp, arta sculptorului și arama din care e făcută Polyclet statuarul, și nu omul, e cauza directă a statuii, dar, indirect, și Polyclet omul, căci cîteo-dată cei doi Polycleți nu pot fi izolați unul de altul Spre deosebire de procesul organic, Aristotel recunoaște că in procesul artistic materialul potențial există prin sine, iar munca artistului vine să se adauge- în procesul organic ele-s identice și coexistente Credem că arta, mai ales arta egipteană, pare a pleda pentru identitatea dintre materie și formă, dintre natură și artă și de aceea, a spune ca arta egipteană sau cea a lui Brâncuși sunt abstracte Înseamnă a spune că această artă nu este pe măsura concretului nostru omenesc, a mediului nostru înconjutator, deci abstractă față deviziunea socială a lumii de azi, dar nu și față de cadrul naturii cu care geometria și arhitectonica sculpturii egiptene se interpelează, in dorul unei expresii unice, dăinuitoare, mărețe Ea nu merge la amănuntele și aspectele cotidiene, ci la esențele reale ale cosmosului, fiind uneori mai materială decît fragilele așezări omenești Coloanele fără sfîrșit ale lui Brâncuși sunt derivări ale geometrismului egiptean — care iubea romboidalul, ca și ovalul — și poate reducții perfecte ale idealului babilonian de a construi un turn infinit Templu) lui Baal se ridică la două sute de metri, avind dorința nu de a zgîria norii, ci de a se apropia de cupola înstelată a cerului Cu ajutorul avioanelor, noi ne-am ridicat mai sus decît babilonienii, dar pentru a privi tot în jos, schimbînd rostul vremelniciei tot pentru vremelnicie Un critic străin observa că proporțiile Coloanei fără sfîrșit (cea din — ) a lui Brâncuși contrazic principiile inginerești privitoare la stabilitate (C Gideon-Welcker, Modern Plastic Art ie) Dacă e așa, nu avem in Brâncuși un spirit in care se răsfrînge instinctiv și cu o demiurgică inspirație dorința de infinit a babilonienilor și tainele ezoterice ale inginerilor egipteni? în legătură tot cu aceste generalități configuraționiste, după care vom trece curînd la analiza personalității și creației brâncușiene, amintim cîteva observații substanțiale ale unui critic străin asupra spiritualității sculptorului român Nu cunoaștem numele criticului, pentru că articolul său l-am citit doar in traducere, în numărul închinat lui Brâncuși de revista „Contimporanul (anul IV, nr , ianuarie ) și acolo din nefericire nu se menționează numele autorului, ci doar proveniența articolului din „The Arts“, iulie Criticul străin interpretează arta lui Brâncuși ca aparținind unei concepții metafizice, avînd ceva din sistemul unui monist modern inspirat de filosofia lui tao Brâncuși intră în spiritul universal al lucrurilor, nelimitindu-se la imitarea imaginii lor: el comunică senzațiile realității, astfel cum ni le procură natura, fără a reproduce sau imita Brâncuși susține criticul, ne învață să apreciem calitățile sculpturale ale naturii, materia continuîndu-și viața ei naturală Brâncuși nu săvîrșește crima de lese-materie Ca și artiștii din primele timpuri ale artei creștine și ca și africanii, Brâncuși știe să păstreze viața materiei, nerănind lemnul, respectind piatra, marmura și metalele Apărarea materiei — în numele principiilor lui Brâncuși — de către criticul revistei The Arts“ merge pînă acolo incit el cere ca materia să determine subiectul și forma, sculptorii trebuind să lucreze materia prin substracție, iar nu prin adaos, cum se procedează îndeobște în zilele noastre Brâncuși este „primul om“ care a pus în sculptura lui ideea monistă a bătrînului taoist, despre care se știe că „iubea obscuritatea mai mult decît orice și că a șters orice urmă despre dinsul cu bună știință Interpretarea este interesantă și, in genere, descoperă multe adevăruri brâncușiene, exagerind însă, unilateral, cultul materiei, chiar dacă ii conferă artistului și o credință metafizică Iubirea de obscuritate și monismul acesta aproape materialist contrazic insă luminozitatea artei brâncușiene și spiritualitatea artistului ' Trecînd la analiza personalității și creației brâncușiene vom da și cîteva date biografice elocvente pentru arta sa Ni le-a spus în cînd a stat mai multă vreme în țară Mic de statură, Brâncuși are în ochi vioiciunea unui viezure Chip arătos de înțelept creștin Barbă sfătoasă, reliefind niște buze calde, senzuale, zîmbitoare, armonios croite Miini fine și nervoase O maturitate senină, surîzătoare, sănătoasă Nimic de romantic sau de boem intr-insul Ceva de țăran-boier român, calm în gesturi și cumpănit la vorbă, dar iubind oamenii și dornic de comunicare în interior, purtînd scufie și un șa! pe umeri avea ceva din tipul marilor pictori impresioniști Mereu viu și adine, ca un om al naturii, vorbind simplu, dar sfătos Un Creangă oltean, trecut prin străinătăți și răininînd mereu om și privind totul printr-o adîncă înțelepciune de iluminist S-a născut in comuna Peștișani din județul Gorj Anul nașterii: (Cf Cari Einstein ) Nu ne-a vorbit de frageda-i copilărie, dar după d- V Paleolog, un foarte devotat prieten și luptător pent ru cunoașterea artei sale, reiese că fiul moșneanului Radu Brâncuși a fost trimis cu oile după terminarea celor patru clase primare A fugit de acasă mai întii la Tîrgu Jiu, muncind la un boiangiu, apoi, după o revenire în satul său, la Craiova Aici — ne-a povestit sculptorul — a fost băiat de prăvălie și chelner, muncind cîte optsprezece ceasuri pe zi, într-o băcănie și apoi circiumă Ne-a evocat fără ură dificultățile acestui trai, spunindu-ne că ele l-au șlefuit, făcîndu- diamant Experiența aceasta l-a fascinat și întărit De la d- V Paleolog aflăm că băiatul de prăvălie uimea prin îndemînarea de a lucra cu cuțitașul Cîștigă un rămășag că va face o vioară din scîndurile ușoare ale unei lăzi de portocale Urmează, apoi, Școala de arte și meserii, pe care o termină cu premiul și se înscrie la Școala de Belle-Arte din București, isprăvind-o ca laureat după numai doi ani Avusese ca profesori pe merituoșii Ion Georgescu și V Negel Este probabil interesat în anatomie, căci lucrează un ecorche, ni se pare pentru Facultatea de Medicină L-am văzut reprodus într-o revistă de mare prestigiu literar și artistic, „This Quarter" animată de cei mai mari poeți anglo-americani de astăzi T S Eliot și Ezra Pound, acesta din urmă admirator și prieten al sculptorului român Am avut în mină acel număr voluminos, care conținea numeroase reproduceri după operele lui Brâncuși începînd cu ecorche-ul lucrat — dacă ne-amintim bine — în primii ani ai secolului nostru N-am putut intra în posesia acestui prețios exemplar din „This Quarter“, care ne-ar fi ajutat mult la cronologia operelor și la stabilirea locurilor unde se află ele Dintr-o anumită concepție, care va reieși din mărturisirile ce le vom da mai jos, sculptorul nu a îngăduit să se publice o monografie asupra sa, astfel că o cercetare a ordinii în care a creat și a variantelor tematice ale operei sale este dificilă Astfel, în jurul activității sale s-a închegat o atmosferă de legeftdă, nu ușor de controlat științific, mai ales că suntem în fața unui artist cu concepții proprii și care el însuși s-a exprimat in scris prin cîteva aforisme și povești cu tîlc * Revenind la biografie, fiind încă în țară Brâncuși lucrează un Laocoon, distrus, și bustul d-rului Davila, acesta în , pentru Spitalul Militar în , a regăsit acest bust cu brațele ciuntite, adică ajustate, fapt care l-a supărat imens în străinătate există oameni care-și construiesc încăperi speciale pentru a găzdui operele sale, iar la noi nu numai că nu i se păstrează cum se cuvine puținele opere ce se află în țară, dar i se amputează — din cine știe ce biete pretenții artistice — sau i se rătăcesc prin pivnițe, după cum ne arat ă d- Paleolog că s-a întîmplat cu ёсогс/іё-ul menționat ) Mai lucrează — credem noi, tot înainte de plecarea în străinătate — Copilul , aflat la Pinacotecă Devine membru societar și nu fondator — cum s-a scris din greșeală — al „Tinerimii Artistice , întemeiată în * * In , Brâncuși admisese, în urma insistențelor d-lui Prof Al Rosetti, directorul Fundației pentru Literatură și Artă, ca această instituție să publice o monografie autorizată, cuprinzînd numeroase reproduceri, alese de autor Pentru textul introductiv, sculptorul se gîndise la d Paleolog sau la noi Neștiind de această intenție, editorul i-a propus ca textul să fie scris de un mare poet al nostru Sculptorul, nevoind să aleagă și fiind sigur că se poate înfățișa mai relevant singur, a declarat că preferă să-și scrie el însuși textul, răspunzînd de întreaga publicație Războiul a împiedicat realizarea acestei monografii, atît de așteptată în străinătate, ca și la noi în pleacă în străinătate Mai întii la Miinchen, apoi la Paris, mergînd pe jos de la Miinchen la Paris Aici îi este profesor Mercier Greutățile traiului nu-l părăsesc E nevoit să fie cîntăreț la biserica română din Paris și să șteargă paharele într-un restaurant Ne spunea în : „Timp de douăzeci de ani am trăit la Paris, cu centime pe zi Nu m-am plîns nimănui, n-am făcut nimănui nici o reclamație Puteam avea bani, dacă m-aș fi îndeletnicit cu altceva Dar am vrut să fac sculptură și tot pentru că am vrut eu, am ajuns la Paris Mon jeu est â moi “ Brâncuși nu este însă dintre artiștii care cred că dacă faci artă trebuie să mori de foame Ridea de pretinsa lege că artistul trebuie să sufere, trebuie să fie nenorocit „Nu faceți legi, căci legile strică demnitatea omului , spunea acest țăran-boier, care crede în înțelepciunea naturii și mai puțin în cea a oamenilor El nu socotea drept ca marile începuturi să se facă ușor și fără sacrificii, de aceea a îndurat mizeria ca mijloc necesar unui începător ca dînsul, dar nu o mai justifica odată ce artistul s-a realizat De altfel, acest artist cu destulă faimă universală, — care ar fi mult mai mare dacă el ar fi fost mai puțin demn și legendar — are o foarte românească părere despre bani Cînd avea de luat bani, ne spunea: „Banul e ochiul dracului , pentru ca după ce i-a luat, să ne spună: „Bani au și țiganii Adinei ți dialectica aceasta și veți înțelege cît de pur și de natural este acest țăran-boier La Paris, tînărul Brâncuși face bustul patronului său, Chartier, proprietarul unui mare restaurant Duce bustul într-o roabă și-l prezintă juriului Salonului Oficial, саге-l acceptă și- așază la loc de cinste (Informația din V Paleolog ) Se pare ca marele Rodin a voit să-l cunoască, căci și la Paris, ca și în țară, de la primele afirmări, Brâncuși apare un om excepțional, căruia triumful ieftin i-ar fi fost atît de ușor, dacă geniul său nu i-ar fi impus o cale pe cît de proprie și originală, pe atît de dificilă, totodeauna arta mare și nouă in-tîmpinînd rezistența celor deprinși cu altceva Întîlnirea cu Rodin nu are urmări De altfel, Brâncuși va fi hotărltor mai tirziu în opoziția față de impresionismul rodin ian După doi-trei ani de izolare și probabil de profundă concentrare de sine, , Brâncuși ajunge la modalitățile unei arte noi, la realizarea viziunii lui despre lume și artă Dacă nu greșim — noua orientare începe cu sculpturile La muse endormie (aflată la un colecționar american M) și Le Commencement du Monde (Colecția Roche ) în , isprăvește prima formă a Păsării Măiestre ® a doua formă realizînd-o in ?, pent ru a continua în numeroase variante, din ce în ce mai abstracte și mai pure, această viziune a zborului avîntat Urmează atîtea opere celebre ca: Focă (aflată la Paris ), Pinguinul (în Statele Unite ) La Năgresse , Cariatida (in lemn ), Noul născut , Leda Socrate i, La femme endormie (Muzeul Simu ), Timiditatea , Himera Narcis , altă Ledă , Cumințenia Pămîntului , Rugăciunea (cimitirul din Buzău ), Cariatida (piatră ), Portretul P D Ka , Sărutul (cimitirul Mont-parnasse ), Portretul d-rei Pogany S, încercări de fresce tî, Narcis , Pui de pasăre , Adani i , L'Enfant Prodigue , Vrăjitoarea , La Colonne du Raiser Lista e departe de a fi completă și în ordine cronologică Aceeași temă, sculptorul o tratează în numeroase forme și materiale Puține opere sunt în țară în afară de cele menționate, ne amintim de un cap geometric în bronz, aflat mai demult în atelierul d-lui Fr Storck și de Cumințenia Pămîntului (colecția d-nei Darvari ® ) De asemenea, nu trebuie uitate monumentele de la Tîrgu-Jiu, comandate din inițiativa d-nei Aretia Gh Tătărescu, care binemerită omagiul tuturor celor care cunosc însemnătatea mondială și româ- nească a sculptorului, care în patria lui n-a putut fi profet Tirgu-Jiu va fi citat de acum încolo în cărțile de istoria artei moderne, cinste de care nu se ya bucura nici un alt oraș românesc, în afară de Buzău, în al cărui cimitir se află Rugăciunea și în afară de București, unde se află răspîndite pe la colecționari și la două-trei instituții cîteva lucrări de Brâncuși înainte de a trece la analiza acestor creații unice, cîteva amănunte elocvente despre om și despre artist Brâncuși înțelege viața socială ca un loc de realizare a fiecăruia, potrivit vocației și datoriei sale înțelepciunea lui dacoromână are o teorie așa-zisă a piramidei fatale Toți oamenii — ne spunea el — văd lumea ca o piramidă (în viață, nu în artă — n n , P C ) și se înghesuiesc într-însa pentru a ajunge cît mai sus, în vîrful ei De aceea, se rr ănîncă între ei și sunt nefericiți Pe cînd, dimpotrivă, dacă ar crește firesc, dacă s-ar dezvolta ca spicul de pe cîmp, fiecare ar fi ceea ce trebuie sau poate fi Căci unuia ii este dat să fie spic mare și altuia spic mic Apoi cam în aceeași ordine de idei ne comunica următoarele aforisme: „Gloria este cea mai mare escrocherie pe care au născocit-o oamenii ’ (Se înțelege, credem, de ce Brâncuși s-a ferit de reclama modernă, de ce nu a autorizat monografii și de ce totuși i s-a țesut un fel de legendă in jurul ființei sale ) Acest țăran-boier, care a citit pe Platon și pe Aristotel și care a călătorit în India și în America, crede într-un Dumnezeu nu exact creștin, ci filosofic (expresia este a sa) Prin artă, te dezbari de tine însuți Măsura și numărul de aur te apropie de Dumnezeu Crede că arta este de natură religioasă, trebuind să dea măsura oamenilor După arta religioasă, a urmat decadența Nudurile sunt biftecuri „Fac artă pentru că simt nevoia Omul este ca într-un deșert și își face o lume a lui, pricinuind bucurie celorlalți prin artă, dar numai atunci cînd ajunge la adevărata lumină Pentru aceasta, trebuie să gonești pe imbecilul din tine în fața celorlalți, ai dreptul de a părea idiot [ ] Lumea poate fi salvată prin artă Artistul face, în fond, jucării pentru oamenii mari El e ca viermele de mătase [ ] Cînd nu mai suntem copii, suntem deja morți Oltean, Brâncuși nu este povestitor ca moldovenii El se exprimă mai mult prin aforisme și parabole, deci mergînd, ca și în arta sa, la simbol, chiar dacă întrebuințează același material provenind, ca și la Creangă, din contactul direct cu natura în vorbirea sa se referă mult la animale, la flori, la natură Exemplul cu spicul de grîu și cu viermele de mătase în legătură cu situația sa în țară, unde niciodată nu a cerut nimic, avînd aceeași demnitate, dar și conștiință a geniului, ca și George Enescu, sculptorul ne spunea că la noi trebuie să alergi după oameni, trebuie mereu să-i cauți — chiar cînd ei îți propun ceva — pe cînd la Paris ei vin la tine Și imediat după aceasta ne-a spus o poveste scurtă și cu tîlc: O maimuță iubea atît de mult un iepure, încît îl ținea mereu la subțioară și nu- lăsa nici să mănînce Atunci iepurele și-a zis că j'e mai bine să iubești decît să fii iubit Această parabolă naturistă se potrivește probabil relațiilor dintre artist și conducătorii societății O alta, publicată de revista „Integral (anul I, nr , ) simbolizează probabil relațiile dintre artist și critic E scrisă în franțuzește, dar răsună atît de românește, ca uneori proza lui Panait Istrati, aici textul fiind parcă al unui unchiaș țăran: „II у avait dans Ies temps, tres, tres anciens temps, quand Ies hommes ne savaient pas comment Ies betes viennenț au monde Un jour de ces temps-lă, un homme a trouve une poule qui couvait ses oeufs — Et comme ces temps-lă Ies betes et Ies hommes se compre-naient, il lui demanda qu’est - ce quelle faisait Et comme la poule etait gentille — car ces temps-lă Ies betes avaient beaucoup de respect pour Ies hommes — Ah! beaucoup, beaucoup plus que maintenant — elle se leva pour ne pas tenir un homme debout et s’en alia lui expliquer Et lui expliqua longtemps, longtemps, et tant que quand elle retourna â ses oeufs, Ies oeufs etaient deja gât tis C’est pourquoi que de nos jours Ies poules qui couvent Ies oeufs se fâchent â nous crever Ies yeux, quand nous approchons de leur nids !“ S Cît este de român Brâncuși în tîlcul și expresia acestei povești, cu sfăto-șenie, isteață, cu repetiții naive, care î dine esc sensul in timpuri de mit și cu un haz simbolic, nu e nevoie să mai insistăm S-a spus că are din umorul latent al lui Joyce Brâncuși a rămas român in arta lui, in expresia ființei sale, în concepția despre lume și de asemenea, în viața socială Deși a lipsit, odată, la rînd zece ani din țară, nu s-a făcut cetățean francez, păstrînd pașaport românesc și astăzi „Nu m-am făcut cetățean francez pentru că vreau să fiu ceea ce sunt Altfel aș fi un parvenit" ne-a spus el înaltă conștiință artistică și demnitate omenească Revenind la legătura lui cu animalele, florile și natura mai menționăm ceea ce ne-a spus despre cățeaua lui „l-am aruncat, odată, foarte departe mingea de golf Cățeaua a alergat s-o prindă, mi-a adus-o înapoi, dovedindu-mi ce poate A doua oară, însă, n-a mai vrut Nu s-a lăsat dusă Nici eu nu vreau să fiu mai prost decît cățeaua mea înțelepciunea aceasta instinctivă o are și in alte privințe: Toate boalele vin din contrarietate, Animalele sălbatice nu se jigăresc; cele domestice și oamenii se jigăresc, pentru că se lasă roși de contrarietăți în dragoste, contrarietatea e și mai tare, căci amorul este cea mai mare escrocherie a naturii” Acest om vrea să fie ceea ce este A rămas simplu și natural, vorbind cu aceeași plăcere cu negustorii și precupețele Parisului, ca și cu personalitățile lumii politice și artistice, care adesea vin in frac și rochii de seară în atelierul său, un adevărat șantier Locuia în Impasse Ronsin (rue de Vaugirard ) Uneori, își îmbracă oaspeții în salopetă ca să nu-și murdărească hainele de gală La Paris, Brâncuși e mereu căutat și ospitalitatea-i românească e cunoscută Bucătar emerit, tîrguiește singur, avînd o seamă de anecdote despre măcelari, precupețe, vînzătoare de tutun, iar seara, după lucru, oferă cine oaspeților mai de seamă E mereu in contact cu viața, cu oamenii, cu lumea, răminînd el însuși, știind să fie pustnic atunci cînd trebuie și cunoscând bine valoarea oamenilor, cărora, in genere, pare a le prefera animalele și natura „Mă simt stînjenit cînd se scrie despre mine Nu mai pot deschide eu aceeași ușurință ușa celor care scriu despre mine, nu-i mai pot primi în saboți “ Ne-a povestit nedumerirea poetului Ezra Pound după ce i-a închinat articolele și numeroasele reproduceri, probabil din „This Quarter , Brâncuși arătîndu-se nemulțumit pentru faptul in sine, iar marele Pound crezând că pentru motivul de a nu-i fi reprodus destule fotografii în revistă Totuși, nu trebuie si se creadă că artistul e neglijent față de opera sa, fiindu-i indiferentă aprecierea lumii Am arătat cît s-a supărat de amputarea „artistică a bustului d-rului Davila, voind să dea in judecată instituția căreia îi aparține bustul Avem impresia că e deplin conștient de valoarea fiecărei opere a sa și știe de soarta ei Ne-a povestit cu satisfacție cum un filosof din Los Angeles, care are opt lucrări de dînsul printre care și una din 'Păsările Măiestre, și-a clădit o casă nouă pentru a așeza cu perspectiva și în cadrul cuvenit aceste lucrări Un alt colecționar american s-a mutat într-o altă casă pentru același motiv ® , iar un maharadjah a modificat o măreață încăpere pentru a găzdui după cuviință o operă a sa ° , românul bucurîndu-se că a redat Orientului o formă în metal a legendei pe care Orientul a născocit-o, legenda Păsării Măiastre Arta lui Brâncuși s-a impus cu zvon legendar, dincolo de publicitatea și reclama obișnuită a zilelor noastre El este mai viu, mai prezent, mai căutat de spiritele care au reușit să-l înțeleagă în atîtea părți ale lumii decît în cărțile de artă străine, unde — cu excepțiile ce le vom arăta — nu i s-a statornicit încă locul ce- merită IV Cu acea siguranță și mindrie tipică geniului, Brincuși și-a dus singur povara formării sale și niciodată nu s-a integrat în nici o mișcare, școală, curent sau grup, chiar dacă a acceptat să dea lucrări la unele expoziții colective El e singur, fiind prin el însuși ceea ce este Creația lui anticipează cronologic și adesea întrece calitativ producții care s-au bucurat de mai multă faimă publică și de mai multă publicitate in cărțile de artă, mai ales pentru că autorii s-au grupat în mișcări și școli care au luptat pe toate căile, lansînd manifeste, scoțind reviste, cooperind cu critica Nimic din toate acestea în cazul lui Brâncuși Dar tocmai din pricina aceasta, neexistînd monografii și studii cuprinzătoare despre el, nici măcar reproduceri suficiente și sistematic înfățișate, o analiză a creației sale este cu totul dificilă, constituind un pionierat Activitatea creatoare a sculptorului român se poate grupa după cîteva viziuni sau teme, mereu formulate și desăvîrșite, impunind simultan o deose bită aplicare tehnică asupra unor diferite materiale încă din , Constantin Brâncuși materializează sau organizează geometria ovoidă, care va da acele capete culcate ре-un obraz, de femei sau muze adormite, ale căror ochi și nas piatra abia le va delinia, pentru ca liniștea formei să fie deplină Și totuși, capetele acestea culcate au întreaga perfecție formală a unui ou, acea netezire și organizare a formelor din natura anorganică și organică Țăranul din Gorj vede în ou principiul generator al vieții, trezirea vieții din însăși perfecția formei Cu această viziune oarecum de basse-cour dar și de ezoterism egiptean, el avea să aducă artei moderne o rezolvare tot atît de simplă ca și oul lui Columb Forma ovală de la va fi continuată și din ce în ce mai abstractizată ca expresie și mai rafinată ca proces de șlefuire Oul — ca principiu de viață, ca realitate încă dormantă, ca virtualitate de spiritualizare — este o monadă inspirată din care va proveni o parte din creația brâncușiană E una din acele forme originare, Urformen, pe care numai un om al naturii o putea găsi și poetiza în piatră Căci, în simplitatea esențială a acestor forme ovoide, materia capătă o perfecție, o frumusețe organică și tactilă, la care [natura a ajuns după atîtea milenii Paul Morand citează pe Jacques Doucet, minu-nîndu-se de Muza Adormită: „dacă această operă ar fi fost dezgropată dintre ruine, s-ar fi recunoscut în ea o minune" Și Morand adaugă: „Brâncuși a știut cum să o așeze pe țărînă, ca un cap pe o pernă sau un ou de struț pe nisip" (Paul Morand, Papiers d'ldentite) în formă ovoidă va lucra și el o Lebădă, precum și alte subiecte, tratate cu aceeași perfecție pură, în care geometria și organicitatea se confundă, realizind expresia esențială sau originară, dar cu un „uimitor simț al raporturilor și cu cea mai delicată simțire", după cum a observat un estetician de valoarea lui Clive Bell, care-i compară puritatea cu aceea a lui Poussin și J S Bach în realizează prima formă a Păsării Măiestre, care va avea variante din ce in ce mai abstracte, dar la fel de perfecte Primele Păsări sunt, relativ, mai realiste, dar întemeiate tot pe ideea de a înfățișa esența sau funcția fundamentală: zborul Bronzul din e dintre cele mai uluitoare, volumul fiind parcă o alungire ovoidă, partea mai ascuțită stînd la bază, subțiindu-se pe nesimțite pentru ca plinătatea să ia un avint în partea superioară și să se subțieze iarăși spre infinit Pasărea aceasta nu mai are nimic real, dar foma-i de bronz, atît de neted și de lucios încit îți zăpăcește privirile și ți le alunecă spre infinit, exprimă mai esențial decît orice sculptură concretă caracterul esențial și minunat al păsării: avîntul zburător, tensiunea-i organică înspre zbor, acea magnifique envolee a păsării E ceva de mit înființa măiastră a păsării, o poveste luxuriantă a farmecului Orientului, redusă la esență, prin forma perfectă, prin materia șlefuită cu o devoțiune de sclav egiptean sau de artizan medieval, prin lucirea-i pebunească: „Sorii miinilor tale i-am întins I Pe mormintele nedeschise împinși / ne purtăm fintlnile de singe / Să-nălțăm vrem iară turnul lui Babei / din năzuinți cuib cuvîntului de la început boltim, Ca în fața unui cîntec mare / pasărea setii fulg de flacără / răstig-nească-și ivirea măiastră / amăgitor de sflnț pe catapiteasmăS (Fragment din Ion Vinea, Pasărea Măiastră, , publicat în „Contimporanul , ianuarie ) „Din văzduhul boltitelor tale amiezi / ghicești In adincuri toate misterele / fnalță-te fără sfirșit, / dar să nu ne descoperi niciodată ce vezif" (Fragment din Lucian Blaga, Pasărea Sfintă, în volumul Lauda Somnului, ) Fotografiile Păsărilor Măiestre sau de Aur sau de Foc — cum li se spune in diferite limbi — conțin mai totdeauna pete albe, din pricina lucirii puternice a bronzului lustruit E interesantă remarca d-lui V G Paleolog că „în luciul bronzurilor lui Brâncuși strălucesc misterioase jocuri pyrice cu cuprins magic Brâncuși este cel dintîi care introduce prin lustruirea fără seamăn a materiei esența focului, făcind astfel posibilă iradierea materiei Focul bronzurilor lustruite, acea străluminare de adincuri, pare reînvierea sufletului stins al materiei inerte (Cartea a doua despre C Brâncuși , p ) Foca, Pinguinul, Peștele vor fi exprimați tot prin esența lor funcțională, care determină calitatea materiei Iar cinetismul care in Pasărea Măiastră era sugerat de avîntul formei și de lucirea orbitoare a metalului, va fi realizat și mai concret în Peștele din , tot în bronz lustruit, — are și altul in marmură decorată cu multe vine — așezat pe un soclu cilindric de marmură și făcut astfel încit să se poată roti in fața privitorului Geometrie, dinamizată, cu suprafețe netede, avind la un capăt o ascuțime necesară despicării apei, părînd o forma formans sau arhetip platonian Toți peștii din toate apele lumii par întrupările particulare și trecătoare ale acestei forme principale, care conține ideea sau rațiunea concretului organic Dacă Păsările Măiestre par o derivare verticală prin alungire și prin rafinate împliniri de volum a oului sau poate a ulciorului țărănesc, Peștele apare un fel de turtire și alungire orizontală a oului La Brâncuși, oul a fost înaintea păsării, dar amindouă sunt legate de ■ o cauzalitate metafizică, inspirată probabil de miturile Orientului în mitologia indiană, oul de aur care plutește deasupra apelor este soarele care răsare La greci Leda dă naștere unui ou in urma legăturii cu Zeus, metamorfozat in lebădă Din acest ou iau viață Castor și Pollux, gemeni cu destine diferite dar cu suprapămînteană devoțiune în alte viziuni, însăși Leda e pasărea unică, încălzind ouăle de aur, care apar in folclorul atitor popoare Poate că și ouăle roșii de Paști, tradiționale țării noastre, să fi inspirat pe Brâncuși, ca simbol al primăverii, al creației, al lumii, sculptorul dînd oului sensul de „act generativ unic , precum țăranul il înroșește, poate a semnifica forța-i solară, actul minunat al creației Tematica aceasta ia diferite metamorfoze în viziunea brâncușiană, la fel de semnificative și plurale ca și în mitologia măiastră a popoarelor ariene Nu se putea ca un astfel de magician al formelor naturale să nu ajungă la sferă, circumscriind în ea ceea ce este mai perfect din realitatea noastră: capul omenesc, în piatră, marmură sau metal, capul omenesc capătă aspecte de căpătîi ale perfecției Capete mai alungite, ovale cu aspect himeric, amintindu-ne de acelea ale lui Paciurea impresionistul, ale cărui forme par desprinse din noaptea neființei, dar care la Brâncuși au structură geometrică și duritate primitivă, chiar cînd sunt într-o somnolență animală Himericul reiese mai ales din pricina bazei contorsionate a bustului, mai mic decit ovalul capului Ne gîndim apoi la acel cap feminin denumit Cumințenia Pămfn-tului (colecția d-nei Darvari) încă relativ concret și la care piatra poroasă are din perfedția eroziunilor geologice și a rotunjimilor geometrice Apoi Capul acela feminin, lucrat in marmură cu multe vine negricioase, și cu totul abstract, sferă înclinată pe un gît alungit, reprezentind o reducție și simplificare geometrică — în folosul frumuseții materialului marmurean — a acelui portret de femeie care se piaptănă, femeie cu capul alungit și înclinat, împodobit de-un păr despletit și care în fusese realizat încă și mai concret și totuși stilizat, avînd asemănări cu plastica lui Lehmbruck, marele sculptor german despre care vom avea ceva de spus mai jos Mai sferice și mai abstracte încă sunt capetele lucrate în metal: de pildă faimosul Portret al d-rei Pogany ( ) sferă de bronz aurit, perfect netezită și rotunjită, căreia arcadele circulare ale sprîncenelor și ochilor vin să se adauge, repetînd circularitatea volumului Și tot sferic este capul in piatră al lui Narcis, acesta înclinat într-o parte și în față, părînd numai ochii aplecați (două enorme delinieri elipsoide sub o frunte rafinat bombată) Narcis era așa de frumos că nu se mai putea sătura admirîndu-se în luciul lacului Și din chipul lui Narcis al lui Brâncuși n-au mai rămas decît doi ochi enormi și oribili, care aveau să-i grăbească deznodămîntul final (Ion Minulescu, Constantin Brâncuși, în „Integral", nr , aprilie ) în desenele lui gingașe stăruie aceeași puritate narcisică, obîrșia purității copilărești, sigură pe geniul ei Culmea abstracției este acea lucrare în bronz aurit, Portretul Principesei X w Dintr-o formă bombată, aproape sferică, așezată pe un soclu cubic de piatră se prelungește, înclinîndu-se, un cilindru (gîtul) care se termină cu o altă formă bombată (capul) E o geometrie circulară care-și are geniale modificări prin șlefuire și netezimi pyrice, o formă care nu mai are nimic omenesc într-insa, o formă frumoasă despre care ai tot dreptul să te întrebi dacă exprimă o taină a naturii, un capriciu al geologiei, un organ animal De fapt, acest Portret al Principesei X înseamnă o esență a organicității putînd fi și portret redus la esență, dar și esență generatrice Unii critici s-au gîndit la sexualitate, ceea ce adesea se întimplă — în arta preistorică și primitivă sexualitatea putînd fi unul din fenomenele cu care s-a asociat la început arta Aflăm de la d V G Paleolog că acest portret expus în cadrul Expoziției Independenților la Petit Palais a fost înlăturat cu forța publică din expoziție pentru a trece apoi cu cinstea cuvenită la Metropolitan Museum din New York Dacă, în genere, capetele omenești l-au interesat mai mult pe Brâncuși decît trupul în aspectu-i carnal, nu se cade să uităm, totuși, o lucrare de sobru patetism, a Rugăciunii, monument funerar aflat la cimitirul din Buzău E o lucrare mai concretă, unde nu materia circumscrisă geometric primează, ca în acel Tors cilindric prea geometric ca să ne spună ceva, fiind incomparabil cu celălalt Torso lucrat in în опух, cu suprafețele de-o senzualitate pură pe care ar fi rîvnit-o și egiptenii, și elenii clasicismului și cu un volum ce monumentalizează și geologizează carnalul Rugăciunea, lucrare (le tinerețe, înfățișează un nud feminin îngenuncheat, avînd partea superioară și capul aplecate ca in rugăciune Raportul dintre componentele trupului, lungimea părții superioare a picioarelor, torso-ul oarecum triunghiular și permițind bustului să se aplece ceva mai mult de punctul unde sunt genunch i, in care se sprijină tot corpul, partea inferioară a picioarelor fiind și ea alungită — constituie o armonie unic de izbutită, căreia capul femeii, demn și cucernic plecat, ii dă o cunună de noblețe Echilibrul acesta, nespus de ritmat și deplin articulat, este realizat atit prin dispoziția părților trupului cit și prin ingeniozitatea de a alungi picioarele și de a trece la bust și cap printr-un tors oarecum triunghiular Desigur, gîndul acestei creații i-a venit sculptorului și de la imaginea țărănoilor oltene, atit de mindre la trup și umile la suflet, cînd se roagă lui Dumnezeu Dar geniul constructiv al lui Brâncuși, instinctul fără greș care impune organicului ordinea geometrică a naturii întrupînd peste tot arhetipul ideal și nepieritor, l-a silit — pentru armonia și echilibrul construcției, pentru spiritualizarea formei care trebuia să se înalțe fizic spre a se pleca mai tare sufletește — să alungească întregul trup al celei care se roagă lui Dumnezeu Astfel, instinctiv și inspirat, geniul său a întrupat oarecum imaterializarea hieratică a stilului bizantin și statura involtă a sculpturii egiptene și gotice O mai făcuse parțial și cînd a întruchipat femeia aceea cu plete bogate, strînse la spate cam decorativ și o va face cu femeia despletită, care se piaptănă Dacă Brâncuși a trecut peste această spiritualizare umană prin alungirea picioarelor și învoitul avînt al trunchiului omenesc ce se subțiază spre a primi cununa capului ușor aplecat, el preferind să ajungă la abstractismui Păsărilor, care in verticalitatea lor vor repeta și schematiza aceeași alungire și avîntare, menită însă zborului către infinit — un alt mare sculptor european, Wilhelm Lehmbruck, își va realiza o carieră strălucită, specializindu-se în femei îngenuncheate și in nuduri alungite (A se vedea acea lucrare Kniende din , reprodusă și în Cari Einstein, Die Kunst des Jahrhunderts, Der Propylăen-Verlag, Berlin, ed IlI-a, p și urm ) Legătura dintre Brâncuși și Lehmbruck adică influența sculptorului nostru asupra sculptorului german a fost stabilită in de către criticul Paul Wertheim într-un articol din revista „Das Kunstblatt , pe care nu am putut-o găsi, luînd cunoștință insă de traducerea publicată în „Gândirea (anul , nr , aprilie ) Paul Wertheim scrie următoarele: „în fața acestui cap (Muză adormită — n n , P C ) trebuie să te gindești la Lehmbruck, care, cum trebuie acuin să presupun, a primit un hotăritor stimulent de la Brâncuși Am văzut fotografii ale unei mari figuri a lui Brîncuși din anii și , pe care Lehmbruck a cunoscut-o și care desigur a contribuit, ca și sculptura primitiv-gotică, la creațiunea sa îngenuncheata^ Aceeași influență o recunoaște și un critic care nu admiră pe Brâncuși și nu îi dă un loc vrednic în cartea sa despre arta secolului al XX-lea, Cari Einstein: „In der Knienden (lui Lehmbruck — n n P C ) beginnt bereits die Reaktion gegen Hildebrand und Maillol Jene liebten eindeutige Ein-fachheit statt Mehrdeutigkeit der Achsen: mit der Knienden setzt die Raum-wendigkeit eines richtungsdialektischen Achsenbauesein, der in Simultane von Raumkontrasten geteilt und gefiigt wird Gotische Cberschneidung steilt gegen das Malerische Rodins Wir nennen neben den beiden Gestalttypen Lehmbrucks zvvei Skulpturen des Rumănen Constantin Brâncuși; wurde der leicht empfangliche Deutsche von diesen Arbeiten angeregt ? “ (Cari Einstein, op cit , p ) lată cum, in reacțiunea împotriva sculpturii picturale a impresionistului Rodin și a celei neoclasice și academice, întreprinsă printre alții de Wilhelm Lehmbruck, precursorul și inspiratorul genial este Brâncuși, lot așa cum el va fi și precursorul cubismului și constructivismului, O adeverește printre alții in cartea sa Arta plastică modernă, criticul C Gideon - Welcker — acesta un admirator al lui Brâncuși, pe care- consideră cel mai mare sculptor iu vișță Welcker scrie: „Mulțumită lui Brâncuși, arta plastică modernă a fost în stare de a explora un teren cu totul nou Volumele compacte și minunat șlefuite ale lui Brâncuși au fost prima și cea mai pură expresie a unui domeniu ce se va lărgi mai mult Acest sculptor român a rămas depărtat de tendințele contemporane și totuși a țintit inima problemei care îi frămînta pe toți Atît de timpuriu, ca in (adică înainte de manifestarea primilor sculptori cubiști), el începuse să năzuiască o reînviere plastică dintr-o perspectivă cu totul nouă" (C Gideon-Welcker, Modern Plastic Ari, English ver-sion byP Morton Shand Dr II Girsberger, Zîirich, ) Iar Paul Morand, în articolul menționat, spune: Au fost și artiști care l-au înțeles întrebați pe Lipchitz, pe Zadkin, pe ArhipenkO ce cred despre Brâncuși In felul acesta, ajungem la ultimele două mari cicluri sau preocupări majore ale creației brâncușiene: sculptura în lemn și sculptura blocurilor de piatră Aparținind unui neam care trăiește din plin civilizația lemnului și provenind dintr-o regiune unde răscrucile sunt însemnate de troițe, iar gospodăriile posedă tot felul de unelte și podoabe sculptate în lemn — era firesc ca Brâncuși să iubească lemnul și să-l cioplească, respectîndu-i structura și frumusețea Cu timpul însă, țăranul trecut pe la arte și meserii și avînd în-demînarea uneltelor, a adus cioplitul lemnului pînă la un rafinament primitiv, ajungînd la tot felul de substracții formale foarte abstracte și misterioase, așa cum netezirea pietrei și a metalelor l-a dus Ia forme cu tilc subconștient, în lemn Brâncuși realizează forme simple și forme elaborate, dindu-le denumiri simbolice, uneori paradoxale Coloane cu margini romboidale sau elipsoide, sau cu rotunjimi sferice se alătură unui trunchi cu crestături triunghiulare deschise cît gura unui animal preistoric, continuat apoi pe jumătate cu crestături rotunjite și avînd deasupra un paralelipiped culcat ca o cutie: Adum Tovarășa sa, Eva, este întruchipată printr-un joc de rotunjimi și deschizături triunghiulare, susținute pe un scurt hăț cilindric, terminat la bază cu doi bulbi Rotunjimea e poate capul ei deschizăturile gurii cu care a mîncat fructul oprit Cocoșul — una din cele mai izbutite lucrări în lemn — este o formă oblică, alungită mult în sus, ca și păsările, dar avînd crestături triunghiulare în față și terminîndu-se ascuțit aproape ca o tensiune către soarele pe care- vestește E întruparea formei dințate a crestei și materializarea vestitorului Socrate este o formă care schematizează rotunjimea craniului, cu crestături și scobituri circulare, susținută de un subțiratec trunchi, cu trei crestături rotunde și terminîndu-se la bază mai larg Fiul rătăcitor ( ) pare o imensă ploconire în fața tatălui nevăzut Vrăjitoarea e o îmbinare de două trunchiuri cilindrice, scurtate mult și așezate orizontal, lingă ele ridicîndu-se o Semiogivă ascuțită și înfiorătoare Himera are un cap schematizat, părînd o lebădă cu capul strîns la gîtu-i involt Elanul gîtului și nasului, care poate fi și plisc, și ochiul de lumină ce scobește forma circulară a capului simbolizează articulația creației organice Himera este, desigur, ca și oul, o ființă elementară, putînd aparține deopotrivă animalelor și umanității, magiei și geometriei în aceste sculpturi în lemn, Brâncuși depășește nu numai formele omenești, dar și cele animale, crestând iarăși Urformen forme originare sau arhetipuri, ca în preistoria cu animale nu atît monstruoase cît definite prin elementaritatea chemată să-și dea măsura funcțiunii ei, E și ceva totemic, magic, mistic — poate și duh obscur aici, geometria înlrupînd o organicitate pre-adamică Sculpturile par răsfrlngeri dintr-o lume puternică în care natura geologică și cea animală trăiau ca acele monade dormante și totuși vii din Monqdologia lui Leibniz, închise in misterul ființei lor Asemănările cu arta africană nu ne par atît de relevante ca altora Sunt întîlniri accidentale la aceleași izvoare elementare, dar Brâncuși e mai pur și mai rafinat Mai impunătoare încă și desigur mai armonioase, mai liniștitoare parcă ne par blocurile de piatră, pe care Brâncuși le cioplește de-a dreptul eu o răbdare — repetăm — de sclav egiptean și de artizan medieval, mai precis eu răbdarea suverană a naturii anorganice El îndeplinește acea taille directe despre care ne spune că este calea adevărată a sculpturii, respectînd și utili-zînd substanța materialului Blocurile de piatră au constituit măreția paleoliticului și neoliticului; ele sunt monumentele naturii și gloria Egiptului La Brâncuși aceste blocuri cioplite cu religiozitate emană o frumusețe odihnitoare, o odihnă fără luptă, înălțînd spiritul și dîndu-i certitudinea dăinuirii dure și suverane a materialului Dacă s-a spus că palmierul a devenit la egipteni coloană, iar la greci coloana pare circumscrierea matematică a vreunei ființe zvelte din Corint sau mai dure și mai simple din lumea aprigilor dorieni — cu atît mai mult se poate spune că ființele lui Brâncuși sunt stînci însuflețite, geologia devenită organică Săruturile în diferitele lor variante nu-s decît două paralelipipede de piatră îngemănate, la început de proporții mai mici și avînd încă distinct conturate capetele, aproape pătrate, ale celor două ființe îmbrățișate, brațele ce le leagă sub bărbie părind o legătură de fier ce strînge și mai indisolubil tîlcul spiritual și destinul celor două forme îngemănate dincolo de moarte (Sărutul din cimitirul Montparnasse) *- Cu timpul, stilpii aceștia dubli, gemeni, sunt abia secționați de o linie mediană și nu mai au omenesc in ei decît poate ovalurile acelea geometric reliefate Înspre capătul de sus al paralelipipedelor (blocurile din atelierul-șantier al sculptorului) Pe astfel de stîlpi sau blocuri îngemănate, masive, sugerînd ființe îmbrățișate intr-un sărut ce le contopește geometric, se sprijină Concepția Porții Sărutului de la Tirgu-Jiu, de o simplă și splendidă monumentalitate, avînd deasupra celor două serii de paralelipipede — stîlpi ingemanînd unitatea — un paralelipiped orizontal, perfect geometric ca o ladă de zestre țărănească sau cu un sarcofag antic Sobrele ornamente au ceva egiptean Coloanele fără sfîrșil — minunate jocuri romboidale— sunt căutări ale aceluiași destin, sunt avîntări către infinitul lumii, sunt apropieri de cerul și soarele pe care l-au căutat și preistoricii, și primitivii, și egiptenii, și babilonienii și desigur dacii, urmașii mai apropiați ai lui Brâncuși, care se recunoaște in ei De la naturismul acesta elementar asupra căruia am insistat la început, la dacismul aspru și dur și Ia hieratismul spiritualizat al Bizanțului, care și el in fresce dematerializează omul, dar aduce stilizat duhul naturii prin podoabe florale, îmbinind visurile pure ale Orientului cu umilința omului în fața lui Dumnezeu — calea este firească, iar legătura cu totul organică * în articolul despre Brâncuși din „Universul literar" ( aprilie ), pictorul Cornelia Miehăilescu amintește că la Sparta s-a ridicat lui Castor și Pollux un monument compus din două puternice grinzi înfipte perpendicular în pămînt și legate între ele cu altele mai mici, simbolizînd astfel indisolubila unire frățească a dioscurilor, nemuritorul Pollux împărtășind destinul muritorului Castor La Brâncuși, arta nu mai este o armonie paralelă cu natura, ci este descifrarea, pe răspundere proprie, a armoniei naturii, este procesul creator al naturii luat în mină de un om și realizat prin artă tot în sensurile ei Dacă arta umanistă antropomorfizează, făcînd din om măsura și centrul creației, arta brâncușiană naturizează, trecînd tot ce-i omenesc în geometria și armonia naturii De aceea, abstractismui său e, astfel, doar in relație cu formele umane și cu experiența noastră orășenească, dar față de stîncile monumentale ale naturii, față de frumusețile geologiei, față de produsele organice originare, față de viața pietrelor, lemnului și metalului el este mai concret, mai viu, mai solidar decît realiștii în consecință, ne-ar veni greu să-l orinduim printre sculptorii abstracti așa cum o face in noua Encydopedie Franșaise ( Готе XVII, II, pp , , ) — unde i se reproduce și o Pasăre în marmură — d Waldemar George, crezînd dintr-o perspectivă de intelectual cu totul depărtat de natură că Brâncuși „pleacă de la un cap omenesc pentru a ajunge printr-o serie de simplificări și eliminări, la oval sau la sferă Adevărul e ■contrar: el pleacă de la oval și sferă pentru a descifra prin ele forme omenești E vorba de actul generativ primordial, iar nu de abstracții moderne Brâncuși este un anti-carnal; este împotriva romantismului prea firav și omenesc; este un preumanist Arta lui este naturistă, in sensul legării indisolubile cu natura și trăirii realităților ei elementare, armonioase, pre-raționale Fiind astfel, nici o mirare că el nu poate fi prețuit în Franța rațio-nalistă și clasicizantă în cultură, realistă in percepții, intelectualizată în sensibilitate Brâncuși e expresia unei culturi mai legată de natură și de Dumnezeu decît de om: cultura română, care nici n-a ajuns la umanismul ce-i va fi poate hărăzit intr-un viitor incă îndepărtat Dacă ne-ат înțelege mai bine pe noi înșine, am vedea că el este expresia genială a naturismului românesc absolut El s-a realizat pe calea culturii neamului său, găsindu-i esența și virtualitatea majoră Geniul lui însă a anticipat, prin tinerețea culturii românești, revenirea culturilor îmbătrînite la aceleași izvoare Mersul lui firesc înainte a coincis cu înapoierea altora Pentru o dată, sincronismul dintre noi și Europa ne are pe noi înaintași hotărîtori în sculptura modernă Cubismul, constructivismul, naturalismul îl au precursor, iar prin vitalitatea și autenticitatea lui de adevărat om al naturii, Brâncuși este superior majorității cubiștilor, care au procedat adesea intelectual și prin opoziție pentru a ieși din declinul sensibilității Ceea ce la el a fost acțiunea conformă eu firea lui și a neamului său, la ceilalți e mai mult o reacțiune experimentală Degajarea de orice conținut omenesc, cerută de cubiști, care trec de la om la obiectele văzute pur geometric și fizic, e mai ales o reacțiune, care nu are fireasca vigoare și inspirata devoțiune a acelui pentru care arta și munca sunt tot una și la care formele geometrice și cele organice se contopesc în armonii elementare, urmărind principiul creator al naturii și concretizarea materială sau naturală a frumuseții artistice Brâncuși anulează, în fond, deosebirea dintre frumosul natural și frumosul artistic, realizind, pur și simplu, frumosul așa cum era înainte de umanismul elen și așa cum mai există la primitivii zilelor noastre Desigur, umanismul adevărat e superior naturalismului, dar în epoca noastră dezumanizată și in cultura română, îndă în stadiul preumanist, realizările lui sunt dovada unei creativități maxime, care ține de genialitate O verificare în plus ar fi faptul că din plinătatea experienței lui creatoare, un Lehmbruck, într-o direcție de spiritualitate gotică, și un Arhipenko, într-o direcție radical cubistă, îi sunt urmași, de la Brâncuși dezvoltîndu-se două curente atît de importante Arta lui întîmpina încă multe rezistențe și la noi, și în Parisul unde, s-a ținut departe de tot ce se făcea acolo la modă sau de gustul oficialității, fiind, neînțeles de atîția critici sau omis din cărți care elogiază totuși pe moderniști inferiori lui în „Mercure de France" (nr , mai ), d- Adolphe Bassîer ironizează arta lui Brâncuși și crede că el face cubism după ce cubismul a murit ?s, cind adevărul este că el anticipează cubismul și nu a fost niciodată un cubist ortodox, rămînind un naturalist genial, un primitiv adevărat El este o „forță a naturii", așa cum spunea profesorul Jeroine Carcopino * despre Nicolae lorga în toate țările sunt însă spirite care- prețuiesc îndeosebi Am dat cîteva nume și păreri substanțiale, ca acele ale lui Paul Westheim, care a observat atît de just de ce Brâncuși se ține departe de tot ceea Ce se face la Paris și care, ca și Paul Mor and, nu uită să consemneze și unele reflexe bizantine, precum și țărănismul românesc al artei sale Alte culturi, sau tinere de tot sau vechi de tot, l-au înțeles mai bine, tocmai pentru că acestea nu sunt înlănțuite in umanism și academism Welcker ne spune că Brâncuși „trăiește în lumea formelor tot atît de simplu și apropiat, precum Sfîntul Francisc trăia printre păsări" Pasările lui sunt concretizarea fantasticului românesc, miraculoasa întrupare a poveștilor folclorului nostru, așa cum pietrele și lemnele lui continuă vechiul legământ și destin al strămoșilor noștri, cu munții și cu codrii legendari Brâncuși a anticipat o Renaștere, fără să fie om de Renaștere, nici măcar cît Meșterul Manole S Brâncuși este opusul Meșterului Manole pentru că nu adaugă pietrelor o ființă omenească, jertfindu-le-o, ci descifrează în pietre, lemn și metal ființa sau ent elechia, scolînd din lumea geologiei și a animalelor principiul formei creatoare, pura imagine a geometriei vii, din care ne întrupăm ca toții [TONITZA] Pictorul tristeților luxuriant colorate, al copiilor cu ochi de tăciune și cu fețele firave, parcă intimidate de realitate, al chipurilor palide și melancolice continuate de veșminte avînd reflexele nestematelor orientale, verdele acela de smarald, galbenul auriu sau rozul mătăsos, pe care îl găsim și în peisajele de la Balcic, unde natura, ca și omul, îi era prilej de visare, caldul și liricul N N Tonitza a murit către sfîrșitul iernii acesteia, plină de viscole și de cataclisme A dispărut dintre noi un spirit gingaș pentru care arta era un refugiu și o compensație, căci melancolicul moldovean, născut la Bîrlad și format la Academia de la Iași, unde, apoi, a fost profesor și rector, aducînd o însuflețire și o călăuzire atît de necesare, a rămas totdeauna un liric, care prin culorile-luminoase, delicate și vii își construia un univers de caldă visare Dar uneori tristețea se așternea și peste chipurile de copii sau de femei, Tonitza aducînd cu sine suferințele din realitatea cotidiană A încercat, în anii din urmă mai ales, să stăpînească și volumul, dînd nodurilor o materialitate cît mai consistentă, iar peisajelor constructivitatea lor firească Dar tot suprafețele acelea transparente, carnația gingașă sau reflexele picturale ale pomilor și mării fermecau, adică lirismul lor pictural In arta noastă, el se așază, în mod natural, pe linia lui Luchian, cu care N N Tonitza are în comun lirismul viu și turburător, în care, cu toată luminozitatea și vraja orientală, își face loc acea discretă tristeță Pictor al florilor și al copiilor, înfățișați in culori văratece, dar cu o sensibilitate de tomnatecă întristare [CAMIL RESSU] Prin distingerea pictorului Cânii Ressu cu Premiul Național, acordat de Ministerul Cultelor și Artelor, se consacră o susținută carieră și un talent care s-a realizat prin treptate și personale încercări tehnice, care i-au disciplinat sensibilitatea Situat între academism și neoclasicism, C- Ressu a urmărit să-și dea măsura în compoziții ample, unde desenul căuta să cuprindă cît mai precis formele și volumele și să aducă ceva din viața unei lumi însorite Secerătorii săi, care, rămîn o fidelă imagine a mediului românesc, redat cu o anumită măreție decorativă pe care la el o au și țăranii aceia tăcuți și peisajul, și acea faimoasă cortină a Teatrului Național, care prin dacă nu ne înșelăm, a pricinuit atîtea discuții, mai ales din pricina amploarei decorative și a tonalității oarecum sumbre și care iarăși rămîne, dar aceasta ca o încercare osebit de interesantă, premiatul Statului și-a dat măsura putințelor și năzuințelor sale de aleasă personalitate [PREMIILE NAȚIONALE: V VOICULESCU Șl I JALEA] Premiile Naționale pentru Literatură și Artă Românească au fost date anul acest a unui poet și unui sculptor, care au multe calități și merite împreună, pentru că amîndoi sunt legați și exprimă realitățile sufletului și păinîntului nostru Vasile Voiculescu și Ion Jalea cîntă în artele lor cumințenia pămîntu-lui, duhurile vieții țărănești Dar nu numai tematica le este adesea aceeași, ci însăși evoluția lor estetică și stilul către care au evoluat cu anii Amîndoi au respectat forma temeinic construită, echilibrul armonios, împăcarea senină dintre imaginație și compoziția adînc cugetată, sau au căutat disciplinarea lirismului într-o bine definită expresivitate formală De aceea, poetul V Voiculescu și sculptorul Ion Jalea pot fi socotiți artiști neoclasici, dacă prin aceasta înțelegem o sinteză între tradiție și noutate și o respectare a însușirilor specifice unei arte, întregită desigur cu progresele spirituale și tehnice ale vremurilor mai noi Poetul și sculptorul încununați cu cîte un Premiu național își înțeleg arta așa cum țăranul nostru înțelege pămîntul, cumințenia lui plină de zvonuri și visuri, de frumuseți organice și năzuințe religioase, nesfidînd niciodată adîncul și permanentul realității sensibile și intelectuale Evoluînd de la viziunea luxuriantă a naturii la o sobrietate de înțelept antic, de la folclor la introspecție, poetul V Voiculescu a adus literaturii românești nu numai bogate și colorate descrieri ale naturii noastre, înviată de tot felul de duhuri primitive și apariții bucolice, dar și o ținută etică, prin poemele sale simbolice de mai tîrziu și prin recentele volume și poeme, unde maturitatea își cugetă propria-i evoluție, etapele și experiențele sau unde sufletul își trăiește chemarea la limanul dumnezeiesc Sculptorul Ion Jalea și-a însușit, peste fondul său românesc, binefacerile artei occidentale, aducînd o sensibilizare a suprafețelor, modelîncl forma și dîndu-i însuflețiri omenești, așa cum făcea Rodin, marele dascăl al sculpturii contemporane Adesea găsim in portretele și compozițiile sale expresivități de amănunt, care emoționează prin răsunetul lor psihologic, ca și prin frumusețea formală Peste acestea, Ion Jalea a adus, cu anii, preocuparea față de măreția formei, privind sculptura ca un tot armonios și organic, ca o arhitectură măreață, căutînd, prin urmare, să obțină o sinteză între senzualismul amănuntelor lui Rodin și constructivismul arhitectonic al lui Bourdelle, al doilea mare dascăl al sculpturii timpului nostru El nu a cultivat monumentalul în măsurfț altor sculptori străini și români, rămînind mai aproape de plinătatea și senzualitatea volumelor, de expresivitatea amănuntelor, dar dîndu-le, totuși, o impunătoare ținută decorativă, o prestanță și o formă unitară și energică, armonizind amănuntul cu întregul, echilibrlnd materia cu tehnica în Monumentul familiei Amira de la Bellu a căutat să transpuie în piatră principiile decorativității bizantine, supunind formele unei ritmice mai mult liniară decît de volum, chiar dacă cele trei corpuri alcătuiesc un tot de evlavioasă puritate Ion Jalea nu a căutat să ajungă la monumentalitate, așa cum V Voicu-lescu nu a căutat inefabilul lirismului pur sau dramatismul forței magice a poeziei Amindoi au rămas legați de realitățile concrete, de mediul și aparițiile lui simbolice, de pămint și minte, năzuind către cerul și duhul suprem Căldura și avîntul sufletului nu lipsesc însă din lucrările acestor artiști acum interiorizați și senini, care au știut să-și însușească din imaginația țării lor și din triumfurile experienței estetice ceea ce convenea structurii lor personale, de oameni ai pămîntului românesc, dînd tuturor operelor lor un aer de noblețe și distincție adevărată, ceea ce nu se intimplă atît de des la noi, unde multe temperamente de artiști se opresc în evoluția lor, din pricina lipsei de cultură și a unei stăruințe metodice Cei doi premiați ne arată ceea ce este împlinirea în acord cu mediul și eu însușirile lor proprii Astfel, membrii celor două comisii (cea pentru acordarea premiului poeziei fiind alcătuită din d-nii D Caracostea Nichifor Crainic, N Herescu și Marius Bunescu, iar cea pentru premiul sculpturii de d-nii Ștefan Popescu, Cornel Medrea, Marius Bunescu și Adrian Maniu ambele comisiuni întrunin-du-se sub președinția d-lui general Radu Rosetti ministrul Culturii Naționale) au încununat nu numai două personalități sau două împliniri impunătoare, dar si un stil artistic legat de realitățile țării și o temeinică metodă de lucru [ION VLASIL] Atît în sculpturile cît și în picturile expuse la sala Dalles \ in decursul acestui an, d Ion Vlasiu s-a prezentat intr-un mod cu totul impunător Chipurile de eroi ardeleni, deși lucrate pe linie realistă, ca adevărate portrete, aveau și o măreață semnificație, datorită felului in care artistul sapă piatra și plămădește pămîntul, știind să accentueze adîncimea privirii plină de doruri, încruntarea frunții, visarea buzelor, robustețea volumului, articulațiile și încordările esențiale Albeața pietrei săpată și brăzdată demiurgic luminează parcă martiriul lui Horea, Cloșca și Crișan Piatra sau bronzul par însutle- țite, străluminate de o forță prietenă lor, ce le lasă toată tăria și noblețea materială Cioplitorul pare frate cu pietrele, cărora le cere să exprime doar chipurile acelora cu sufletul pietros și dur, in stare să înfrunte și să înlăture apele și vînturile vrăjmașe De aici forța elementară și, totuși, expresivă, mcrgînd pînă la tipic și simbolic, a chipurilor și compozițiilor d-lui Ion Vlasiu, care ne-a dat și un excepțional de semnificativ portret al lui Octavian Goga , accentuindu-i fruntea de ginditor, dar și încruntarea omului de voință, privirea de poet și de vultur pentru ca doar buzele strînse și triste să simbolizeze amărăciunile, deziluziile și suferințele interiorizate ale visătorului, căruia nu i-a fost hărăzit să vadă realizarea a tot ceea ce a năzuit Capul lui Goga aplecat spre sine, dispus puțin oblic și deci lăslnd frunții și privirii să taie văzduhul, constituie portretul cel mai evoluat din expoziția d-lui Vlasiu, care aici depășește forța elementară, dînd interpretări de-o rafinată psihologie Cioplitorul-țăran face loc portretistului semnificativ, așa cum în proiectele de compoziție, mai ales în acel Făt-Frumos, transfigurează viziunile folclorice in lucrări de mare monumentalitate, procedind ca alt om al pietrelor însuflețite și al visurilor dinamice, Mestrovici Făt-Frumos e văzut monumental și decorativ, proiectat într-o atitudine eroică Și aici frumusețea materialului, ușor brăzdat și lăsînd să joace vechimea patinei bine nuanțată, dă volumului și liniilor lui o măreție impunătoare în guașe și uleiuri, d Ion Vlasiu cultivă viziunea fragedă, decorativă și oarecum schematică a iconografiei populare, din care scoate minunate compoziții, care uneori par icoane pe sticlă sau fresce vii din biserici de țară Pasta e plină de sevă și de materialitate, avînd parcă o claritate florală, un duh vegetal, ceea ce face ca și cele mai simple compoziții, în care perspectiva și volumul nu interesează, să pară totuși concrete, vii, fragede In guașele acelea cu sfinți, femei și copii, grupați in atitudini care le ritmează liniile și gesturile și împlinesc jocul coloristic, găsim tot un artist, care pornind de la frumusețile naturii și alte tradiției țărănești știe să le transpună in forme culte, fără a pierde izul și forma lor elementară Preferăm aceste viziuni pe linia unei tradiții vii, unde d Ion Vlasiu are toate mijloacele de expresie, peisajelor sale din străinătate, care nu se disting prin vreo izbutită notă personală Dintre uleiuri, Cosașii, mergînd pe linia decorativă și simplă, dar atît de vie și grăitoare a guașelor și sculpturilor, este lucrarea la care ținem mai mult Prin ceea ce este izbutit în apariția sa , d Ion Vlasiu ne demonstrează că a știut cît și ce să ia din învățămintele artei contemporane, pentru a-și împlini arta sa, izvorîtă și călăuzită de instinctul creator și din viziunile tradiționale ale poporului ОСТАХ' BĂNCILĂ ȘI VASILE POPESCl' Artele plastice au pierdut în decursul acestui an pe Octav Băncilă și Vasile Popescu, reprezentanți ai strădaniilor creatoare a două generații, atît de diferite, dar semănînd amindoi prin firea lor independentă și retrasă Octav Băncilă fiu de țărani de prin preajma Botoșanilor J, trăind modest și retras la Iași, după ce urmase Belle-Artele de acolo și își completase studiile la Miinchen și în Italia, a avut o epocă de strălucire în primul deceniu al secolului nostru Atunci, pînzele sale cu țărani și muncitori, cu lume obijduită, înfățișată oarecum realist, fără pitorescul grigorescian, erau prețuite pentru umanitarismul lor, pentru expresia socială sinceră și aspră, a coloritului și formelor lui La a fost solidar cu frămintările țărănești — căutind să le exprime in plastică Pină in preajma primului război mondial pictorul obijduiților a fost prețuit și la București, dar mai ales in lașul și Moldova lui, mereu iscodite de idealuri ademenitoare și sentimente profunde După , — noi, cei din altă generație, l-am putut urmări doar în numeroase tablouri cu flori, care nu ne mai plăceau Culorile erau adesea opace și îmbicsite, pasta nevribantă suficient, armoniile prea sărace, comparate cu rafimanentul cromatic al noilor generații de pictori și cu geniul lui Petrașcu De aceea, Octav Băncilă moare relativ ignorat de noile generații și fără a avea locul ce- merită pentru activitatea sa dinainte de Opera sa răs-pindită pe la diferiți colecționari modești, care i-au cumpărat tablourile pentru subiectele și temele lor sociale, va trebui cercetată și pusă în valoarea ei în istoria artelor noastre, Octav Băncilă rămîne ca un colorist cu îndrăzneli pentru vremea sa și cu lucrări care privite și azi — și neconfundate cu florile din ultima-i epocă— impun prin vibrația cromatică, prin relativul lor rafinament și prin forța constructivă a pastei Iar tablourile sale cu teme sociale trădează un suflet mare, stăpîn pe compoziție, știind ce-i mișcarea și gestul larg, căutind semnificația umană, iar nu pitorescul, chiar dacă uneori realismul său trece spre un ușor patetism murillian Alteori, pare înrîurit de școala lui Ribera și de o anumită pictură socializantă a Parisului și Miin-chenului Compoziții ca Semănătorul și Popas merită a ședea în adevărata pinacotecă a țării, căci Băncilă a fost o personalitate a plasticii noastre, asupra căreia criticii vor trebui să se concentreze cu toate atenția, cindva Vasile Popescu a murit încă în puterea maturității sale Născut in București , din părinți de obîrșie albaneză, se pare, el aparține școlii franceze contemporane, fiind un colorist de mare rafinament, pictorul atitor naturi moarte și priveliști urbane, unde căuta esența cromatică a formelor și obiectelor Poezia, muzica și pictura coexistau în tablourile sale, care totuși — in ciuda îndrăznețelor sale experimente — nu ajungeau la calitățile fluide ale lui Ma-tisîe la lirismul lui Pallady la galanteria lui Dufy, deși cu toate aceste elemente tipice moderne el avea atîtea în comun în vremea din urmă, Vasile Popescu, mort în vîrstă de cincizeci de ani, ajunsese la un schematism cromatic, păstrînd tonurile prea simple și prea vii, pentru a le pune in contraste forțate, nu lipsite de fericite armonii și vibrații primitive Și asupra sa vom putea avea o părere mai precisă cînd vom vedea numeroasele pînze pe care le avea gata pentru o expoziție de maturitate, pe care o pregătea de vreo zece ani în ultimii ani, expunea doar la expoziții colective, lucrînd încet și temeinic cu gîndul la definirea integrală, pe care avea să o înfățișeze proiectata-i expoziție-sinteză OSCAR SPAET IE A murit de curind sculptorul Oscar Spaethe care, mai ales înainte de primul război mondial, fusese apreciat pentru pitorescul psihologic al chipurilor sale, căutind caracteristicul printr-o tehnică înrîurită de Rodin, deci de notații fugitive și de picturalizare a materiei, fără a avea, firește, sensibi- litatea și adincimea demiurgică a maestrului său Spaethe a fost prietenul unor scriitori și al unei lumi în bună parte uitată astăzi într-un fel, este com-pon-dentul plastic al lui Cincinat Pavelescu, căci psihologia lui mergea tot spre epigramă, căutind prin cîteva trăsături să exprime adevăruri, dar rămimnd mai ales la aparențe PREMIILE NAȚIONALE PENTRU PICTURĂ: Francisc Șirato și Nicolae Dărăscu Comisia specială pentru decernarea Premiului Național pentru Pictură, de sub președinția domnului ministru Mihail Ralea, a îndeplinit un act de tîrzie și dreaptă răsplătire, acordînd d-lui Francisc Șirato Premiul Național de Pictură După modesta noastră părere, acest pictor este, împreună cu Gheorghe Petrașcu, cel mai personal și mai înnoitor creator dintre pUforii români aflați în viață Șirato merita de multă vreme Premiul Național și poate că și acum nu l-ar fi obținut dacă n-ar fi fost la mijloc devoțiunea și admirația artiștilor și criticilor mai tineri și dacă ar fi lipsit înțelegerea superioară a unui ministru ca omul de cultură și criticul Mihail Ralea Pictura lui Francis Șirato nu poate fi lesne înțeleasă, căci ea modifică structural viziunile de pînă acum ale picturii noastre și constituie, totodată, o contribuție de valabilitate mondială la problematica impusă și lăsată deschisă de către marele Cezanne, care combătînd impresionismul, a dus arta la viziuni mai constructive Se știe că impresionismul, exprimînd jocul variatelor aspecte colorate ale lumii, a distrus forma și structura obiectelor, arătînd mai ales aparanțele trecătoare și variabile ale priveliștilor și obiectelor Desigur, a îmbogățit imens subtilitatea cromatică, a adus nuanțe și jocuri de bogat colorit, a sensibilizat retina și ne-a dat o pictură a lumii văzută în aer liber, străbătută de soare și lumină, nespus de poetică Dar, în afară de aceste merite, ce rămîn un bun cîștig pentru arta contemporană — impresionismul a nesocotit forma și structura lumii, realitatea solidă și concretă a lumii și obiectelor, esențele constitutive ale viziunii Cezanne, pornind de la impresionism, a căutat să păstreze progresul în materie de colorit, dar totodat să readucă în tablouri forma, volumul, structura obiectelor, priveliștilor, nodurilor, îmbinînd culoarea cu forma, și dîndu-ne o artă construct-ivistă Toată pictura contemporană, pe urmele lui Cezanne, care a arătat, că impresionismul trebuie depășit, dar nu anulat în totul, se străduiește acum să păstreze rafinamentul cromatic, dar în același timp să readucă forma, volumul, structura, construcția la drepturile lor Șirato — într-un mod original și după străduințe de decenii —- rezolvă această problematică cezanniană nu prin desen și linii, care nu au ce căuta în pictura adevărată, care este culoare și deci trebuie să construiască viziuni din pasta diferit nuanțată și cu deosebite densități Toți marii maeștri ai picturii au construit viziunile lor prin îmbinarea de tonuri și nuanțe diferit gradate, prin apăsări de penel de diferite intensități, prin densități de colorit și materie, formele inchegîndu-se astfel din culoare, iar nu prin linii care grănițează îndeobște formele și masele picturale Oricit de mari desenatori au fost Rembrandt Velasquez sau Vermeer — ei au construit imaginile tablourilor lor prin culoare iar nu prin linie, îmbinînd tonuri și nuanțe de culoare, iar nu deliniind forma Desenul e una iar pict ura e alta Pe linia acestor mari învățăminte ale picturii universale —Francisc Șirato a dat luminii un rol constitutiv, ea străbătînd divers și relevant culoarea și închegînd forma, o formă solidă, armonioasă, vibrantă, constituită din culoare Prin culoarea diferit luminată, el exprimă structura aeriană a realității iar această expresie a noastră, aparent paradoxală, structură aeriană, iși c apătă înțelesul dacă ii privim peisajele, nudurile, compozițiile, naturile moarte, florile, urmărind cum pictorul, nemaipăstrînd nici linia, nici conturul, nici volumul, le are totuși ca forme dobindite prin culori diferit luminate, așa cum Petrașcu le are prin materia densă, diferit aplicată pe pînză și închegată ■ i un smalț variat și lucitor La aceasta a ajuns Șirato după străduințe de-b viață întreagă, punîndu-și la contribuție nu numai sensibilitatea și intuiția, dar și gîndirea și spiritul critic Și tocmai pentru că el nu este numai un artist de intuiție, dar și de concepție, mulți dintre camarazii săi de generație l-au socotit și il mai socotesc incă un pictor făcut, iar nu născut, un cerebral căznit și poate netalentat Această prejudecată stăruie mai ales la noi, uitîndu-se adevărul că toți marii pictori ai Renașterii, marile genii, au fost deopotrivă oameni de sensibilitate, dar și de gîndire Mai ales compoziția cere nu numai sensibilitate, nu numai sentiment, dar și gîndire, judecată, concepție Da Vinci, Michelangelo, Poussin, Cezanne au fost și cerebrali, numai astfel înnoind ei arta și deschizînd problematici, pe care pictorii intuitivi nu le deschid De asemenea, la noi se uită încă ceva: dacă spiritul critic la artist poate usca sensibilitatea, făcînd-o rigidă și abstractă, nu-i mai puțin adevărat că infinit mai mulți artiști s-au ratat din pricina lipsei de inteligență și de spirit critic, decît din abundența acestor însușiri Iar la marile personalități, spiritul critic și inteligența sună tot atît de necesare cît și sensibilitatea sau imaginația Viața lui Șirato a fost o viață grea, de om care a trebuit să lupte nu numai cu arta pentru a o înnoi, dar și cu vrăjmășiile societății și ale camarazilor A trebuit să treacă o generație ca el să fie recunoscut artist și încă una ca să fie înțeles la justa-i valoare Născut în la Craiova, el are prin urmare aproape de ani Provine dintr-o familie de coloniști șvabi aduși din Banat pentru a deveni sub Cuza-Vodă muncitori la țară și apoi meșteșugari la oraș Dar obîrșia familiei lui este probabil franceză sau italiană, numele de Șirato fiind mai de mult acela de Cheraid sau Sierato și pocit în actele de odinioară Pictorul a copilărit laCra-i*'va, a lucrat ca modest litograf la Institutul Samitca, de acolo apoi a plecat in Occident, fără însă a izbuti să rezolve, concomitent și satisfăcător, problema existenței și a studiilor de artă Revine în țară, urmează Academia de Belle Arte din București, pe care o termină în Greutățile vieții sunt enorme Trebuie să lucreze ca desenator pe la revistele și ziarele timpului, face caricaturi, supraveghează reparațiile de la grajdurile comunale și abia tîrziu, la de ani, capătă un post ia Muzeul de Artă Națională, ce îi oferă o bază modestă de existență Situația artistului sărac și original era îngrozitoare în societatea românească de odinioară De aceea, prima expoziție de desene și guașe o are Șirato abia la de ani, în Abia la de ani în , începe el să se bucure de o notorietate mai largă în urma expozițiilor făcute în și , precum și în anii următori în , este numit profesor la Academia de Arte Frumoase, dar a fost chemat pentru prea puțini ani, pentru ca prezența lui să fie revoluționară, cum ar fi fost dacă era chemat mai devreme și în condiții mai prielnice Căci, în afară de artist, Șirato este cel mai adînc critic și pedagog în materie de pictură ce- avem, precum și un om de-o mare conștiință profesională și un suflet de-o rară noblețe Ca pictor Francisc Șirato a realizat următoarele fapte capitale pentru arta noastră: Prin compozițiile înlilnirea și întoarcerea de la lîrg ( și ) el- a creat noi expresii pentru stilul decorativ românesc, depășind tradiția bizantină și dindu-ne ființe proiectate monumental, construite din culori vii și puternic luminate, ca acele țărănoi venind de la tîrg, cu văluri lungi țesute parcă din lumină, contrastând cu albastrul închis și dens al fustelor și iilor, străbătui totuși și el de duhul luminii, Șirato a impus un stil care rămîne și astăzi deschis unui decorativ cromatic, în care culoarea și lumina construiesc volume puternice, vibrante, dinamice și Înfățișări monumentale Pictura murală, care se va dezvolta și la noi în viitor, îl are pe el inițiatorul care a depășit tradiția bizantină și totuși s-a inspirat din mediul patriei Trecînd la pictura de șevalet, amintim că de la încoace, Șirato, an de an, a creat tablouri în care toate masele, obiectele, înfățișările își împrumută unele altora vibrațiile luminoase, închegînd medii de trecere locală între obiecte, astfel că tonul general, departe de a fi divizat ca la impresiouiști, exprimă o armonie sintetică L Armonia aceasta luminoasă elimină opacitatea obiectelor, unifică tonalitatea, structurează înfățișarea Pe căi proprii și prin aprige experimente, pictorul obține tonalități unitare, nespus de vii și dinamice, fluide și vibrante, poetice și sugestive, prin studiul permanent al naturii și prin necurmata mișcare a luminii Șirato întrebuințează lumina ca structură sintetică — lumina fiind elementul ce leagă, îmbină, sau diferențiază planurile, după situarea lor în natură Prin diferitele grade de condensare a luminii și umbrei, Șirato construiește forma și reconstituie spațiul Contrar impresio-niștilor, el păstrează structura, chiar dacă această structură este aeriană sau constituită din lumină Aici a dus mai departe decît Cezanne problema corectării impresionismului și de aceea arta lui are o însemnătate universală, ce îi va fi recunoscută cîndva ca și lui Brâncuși Nu putem dezvolta acum — așa cum am făcut-o in monografia noastră despre el — observațiile de la detaliu și faptul că Șirato a ajuns la o expresie universal valabilă și originală pe plan mondial pornind de la anumite date și condiții românești, precum și de la problematica acută a picturii contemporane In afară de pictor, Șirato este un mare pedagog și un adine critic de artă Studiile sale, ca și cronicile publicate prin reviste, mai ales studiul despre pictorul Grigorescu, sunt lucrări definitive Fundația Regală pentru Literatură și Artă, condusă de profesorul Al Rosetti, ii editează studiile sale despre pictura română și despre problemele picturii mondiale , înlesnind pictorului măcar de acum încolo recunoașterea meritată și pe care modestia și demnitatea lui n-au căutat-o niciodată în vîrstă de aproape de ani, Șirato încă lucrează, cugetă, creează, învingînd piedicile și întîrzierile timpului, care totuși l-au realizat, întărindu- și mai mult Celălalt premiu pentru pictură a fost decernat d-lui Nicolae Dărăscu, rămînînd din generația glorioasă doar d- Iser, mai tînăr decît alții, să primească viitorul Premiu național Nicolae Dărăscu este un pictor de aleasă sensibilitate, unul din ultimii impresioniști, iubind transparența de acuarelă a peisajului marin, exprimînd atmosfera interioarelor, prin porțiuni mari de culoare, urmărind o tonalitate uneori arbitrară în peisaje Apropiat de Steriadi, Șt Popescu, Eusțațiu Stoenescu , d-sa continuă impresionismul, căutind să exprime spontan și viu suprafețele priveliștilor poetizînd atmosfera, căutînd efecte de colorit unitar Balcicul a fost valorificat și de Dărăscu, care l-a proiectat uneori intr-un albastru marin, spre deosebire de Șirato care ne-a dat Balcicul alb și luminos, cu culori atenuate de puternica lumină de acolo Pictor de sensibilitate aleasă, cituși de puțin intelectualizant, mereu spontan și variabil în viziunea lui, Nicolae Dărăscu impune prin peisajele calde, vii, ce poetizează apa și cerul, cu tonalități de grădini orientale, fie că sunt de la Balcic, din Deltă sau de la Veneția Picturile d-lui Dărăscu sunt de-un plăcut efect poetic PATRUZECI DE ANI DE LA MOARTEA LUI N GRIGORESCU Patruzeci de ani de la moartea pictorului Nicolae Grigorescu! Timpul a lucrat în favoarea lui După admirația naivă și sinceră a literaților și unor critici din vremea lui, a urmat o perioadă de rezervă, pentru ca actuala critică să-și dea deplin seama de calitățile-i unice, dar și de limitele lui Astăzi, Grigorescu este privit ca un mare tehnician, ca un maestru care a lăsat lucrări definitive, chiar dacă viziunile lui optimiste, luminoase, arca- ' diene înseamnă doar un aspect al realității românești- Important este că între tehnica lui, formată de naturalismul școlii de la Barbizon, de feeria lui Corot și de tratarea impresionistă a luminii și mișcării — și viziunile lui atît de tipice, el a realizat o artă care-i a lui proprie Urmașul său Luchian a adus alte aspecte, mai dramatice, în interpretarea realității românești și umane și poate un lirism mai intens, precum Andreescu, Petrașcu, Șirato vor trata altfel peisajul și omul Grigorescu nu mai este privit astăzi ca expresia unică a sensibilității românești, dar astăzi știm cît de devotat și de realizat este el in ceea ce și-a propus să înfățișeze în funcție, de temperamentul și sufletul său, in funcție de arta vremii sale, în funcție de știința sa Ii știm limitele și modalitățile, iar în cadrul lor, admirația, mai restrînsă si mai precisă, acoperă cu cuvenitul spirit critic străduințele și expresiile nepieritoare ale acestui adevărat meșter, pe care îl putem socoti cu toată întemeierea un liric spontan și cumpănit, primul pictor naturist al României moderne, care a creat la nivelul mondial al vremii sale și pe linia specifică țării sale Grigorescu este o culme Mai sunt și altele, desigur, dar nimeni nu mai poate ignora această culme 